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Mesa F
Miisica Folclérica e Educacao

Ermelinda Azevedo Paz Zanini.”

O ideal no ensino seria poder calcar suas bases em cima do
conhecimento e da vivéncia das pessoas. Quando as pessoas participam
ativamente do fazer em arte, criam um laco de afetividade, além do fato
bésico do exemplo palpédvel, que ¢ mais vivo e marcante do que prele¢des
abstratas. A arte € um patrimonio da humanidade ¢ seu aparecimento € fruto
da linguagem natural dos homens.

Herbert Read, considerado o pai da Educacgiio pela Arte, nos dé sua
visdo do processo arte-educagio nos seguintes termos:

“O dogma enunciado por Platdo, de que a disciplina da arte precede e
determina a disciplina da consciéncia, é a base de toda wna filosofia de
Educagdo pela Arte. [ ...] Necessdrio neste caminho serd o criar novos valores jd
que esta transformagdo se constitui em ameaga aos atuais sistemas educacionais
e serd preciso estar sempre atento a perigos e armadilhas eternos nesta batalha,
como o medo de ousar, a tendéncia a obediéncia sem reflexdo e finalmente a
acomodagdo — creio que o mais ameagador de todos eles. [..] Como
educadores, olhamos o processo do lado de fora; como artistas, o vemos por
dentro; e ambos os processos, integrados, constituem o ser humano completo.
[...] Educamos para promover a inteligéncia, para promover a atividade, para
: assegurar o progresso o

Transcorridas quase duas décadas e jd préximo a virada do milénio e
" as preocupagdes do arte-educador ainda encontram ressonéncia em nosso dia a
dia através da arte. O exercicio da arte amplia a capacidade de o homem
observar, sentir, analisar, selecionar, associar e criar. O homem, hoje, ¢ sua
relagdo com o mundo, o sentido do contemporaneo, do que estd acessivel, sdo

preocupaces que devem estar presentes em todo trabalho educativo.

A escola ¢ a comunidade precisam caminhar junias nesse processo.
Nosso material de trabalho deve ser escolhido dentro do nosso meio. Os meios
de comunicacdio continuam interferindo cada vez mais no crescimento das
criangas ¢ jovens. Simplesmente ignord-los ndo seria muito inteligente, aceitd-
los passivamente, com certeza também no o seria. Perguntamo-nos se ndo seria

" Escola de Misica/UFRJ
! Herbert Read. A Redengdo do Robd: meu encontro com a educagdo através da arte.
Séo Paulo: Summus, 1986.
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possivel utilizd-10s, redimensiond-los ou até mesmo questiond-los? Maura
Penna em Reavalia¢oes e Buscas em Musicalizac@o afirma que é importante
trabalhar o material folclérico, mas ¢ importante também trabalhar a tevé. Ela
enfatiza que:

“F preciso, antes de mais nada, atuar sobre a vivéncia real do aluno, dando
condi¢bes para a sua compreensdo e critica, e, mais ainda, para a sua
ampliagdo. [...] Em suma, é preciso encarar o material folclérico como vivo,
possibilitando a conpreensdo das manifesta¢oes da cultura popular em sua
complexidade — e ndo como wmn substituto dessa compreensdo. Dessa forma, *
a musicalizagdo terd melhores condicdes de cumprir seu papel de promover
a insergdo critica e participativa do individuo em seu ambiente
cultural”.(p.65)

Por todas essas leituras € que se torna necessdrio e estimulante
analisar 0 fendmeno do hoje e suas implicaghes no comportamento € no
clima mental de nossa sociedade. Todo homem possui um potencial
criativo, e, no cotidiano dele, a criagdo estd sempre presente, variando_
apenas em intensidade, em decorréncia da prépria vivéncia e experiéncia.”

O objetivo da educagiio artistica no ensino fundamental tem sofrido
modificacdes em fungdo das necessidades e da orientagdo politico-social
vigente. Qutrora era formar as futuras platéias, depois passou-se a preconizar o
ensino de determinadas técnicas e, atualmente, ela visa ao homem, valorizando
formas de ser que lhe sdo inatas. Ela deixou de ser uma educagio puramente
estética para transformar-se numa eéducacfio para 0 gozo de uma vida plena. A
educacdo pela arte visa basicamente ao homem, ¢ ndo a arte.

Dentro dessa nova visdo, podemos estabelecer trés metas como
diretrizes bésicas:
Estimular a criatividade do aluno;
Estimular a prdtica da reflexiio ¢
Estimular a percepco e conhecimento do seu mundo, de sua cultura.

A misica € uma das op¢des, dentre as diferentes linguagens artisticas,
que pode funcionar como ativadora deste processo e, dentro deste, a misica tem
um grande aliado, que é o Folclore. O Folclore é um material da maior
importéincia, nfio 6 por sua beleza e sabedoria, mas pelo que representa de
tracos fundamentais da continuidade tradicional das nagGes. Apesar de nascer,
viver e s¢ afirmar nos meios rudimentares, estd longe de se confinar nesses
limites. A cultura nfio pode se fazer de cima para baixo, do centro urbano para o
campo, dos extratos superiores para os inferiores, mas sim num movimento
circular, onde o Folclore e a cultura dita erudita recebem e permutam
contribui¢des; elas se realimentam numa espéeie de feedback.
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Nio se trata aqui de ensinar Folclore as criangas ou jovens, mas
sim de aproveitd-lo como material diddtico para o ensino, onde Surgir
oportunidade e onde for possivel facilitar a compreensdo. O principal
objetivo desta utilizagdo estd em ligar 0 homem  terra, a0 povo, como meio
de melhor conhecé-lo.

A importéncia do Folclore como material expressivo e dindmico na
Educagio Musical tem sido preconizada desde o inicio deste século por
todos aqueles que se ocuparam ou ainda se ocupam do encaminhamento e
formacdo do ser humano através da miisica. Relembraremos algumas
colocactes feitas a esse respeito, por pedagogos e compositores musicais do
nosso século, que, em termos de diretrizes, dividiremos em duas fases,

Consideraremos, em primeiro lugar, os referenciais da primeira
metade do século, no tocante a presenca dos géneros musicais nas diferentes
propostas metodoldgicas estrangeiras ¢ de inventiva nacional.

Jaques Dalcroze foi o primeiro a lancar as sementes de um ensino
musical ativo-intuitivo. Em seu método ele dd énfase & misica improvisada pelo
professor em decorréncia da necessidade de cada momento do ensino, evitando,
deste modo, a automatiza¢io de movimentos. Contudo, o repertério erudito
tradicional, juntamente com o cancioneiro folclérico, ocupam um segundo lugar
e, para sua utilizagdo, faz-se necessdrio apenas que haja clareza e um ritmo
preciso e fluente, que favorega a criagdo de movimentos.

J4 em Carl Orff, o resgate das raizes folcléricas preenche todo o
espaco referente a pratica musical. Todo o trabalho de ensino-aprendizagem
€ feito sobre o Folclore, desde os ritmos e melodias mais simples e singelos
al¢é o contato com modos de estruturacio totalmente diversos da
estercotipada miisica tradicional. O Folclore ¢ utilizado amplamente, direta
ou indiretamente — uso substancial e essencial — através das criagdes por
eles feitas com base no mesmo.

Suzuki adota o repertério erudito tradicional, que, a seu ver,
apresenta padrdes claros e definidos e, portanto, mais adequados 2 iniciagdo
instrumental. Utiliza também repertdrio folcl6rico largamente conhecido
que possa ser executado por grande nimero de criangas. Como Orff,
compdes outras misicas, com objetivo didético.

Maurice Martenot e Edgar Willems, guardando as diferencas entre
eles existentes, de ordem metodoldgica, no que diz respeito ao reperiério,
utilizaram o mesmo caminho. Ambos partem de material diddtico por eles
criado para atingir um determinado fim. Segue-se a isso a utilizagdo do
Folclore universal, seguido de musica erudita tradicional.
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Willems insiste bastante sobre a importéincia dos cantos na educacdo
musical e considera os mesmos como um ponto de partida, e assim nos diz:

“0 canto desempenha o papel mais importante na educacdo musical dos
principiantes; agrupa de maneira sintética — ao redor da melodia — o ritmo e a
harmonia — é o melhor meio para desenvolver a audigdo interior, chave de toda
verdadeira musicalidade. E necessdrio que todas as criangas aprendam as
cangdes populares nascidas do génio de sua raga; cangdes onde a beleza e o
gosto musical devemn antepor-se as preocupagdes pedagdgicas. O educador se
encarregard mais tarde de fazer wina selegio atinada e de insistir especialinente -
nas cangdes populares interessantes desde o ponto de vista do ritino, dos
intervalos, dos acordes ou dos modos”™.*

O hiingaro Zoltdn Koddly foi o responsdvel pela musicalizacdo em
massa de seu povo. O trabalho que ele planejou e elaborou contou com uma
equipe de colaboradores entusiastas como Béla Bartk e desse trabalho
participaram alunos de ambos. E sabido que o povo hiingaro é um povo
musical por exceléncia, porém a magnifica contribuigio de Kodély veio
acrescentar, somar a esta heranca musical. A beleza ¢ a qualidade dos
materiais musicais utilizados, onde o Folclore ocupa lugar de grande
destaque, fizeram do sistema Koddly um dos mais utilizados no mundo.
Aqui também, como em Orff, o Folclore inspira novas produgdes musicais.

A pedagoga argentina Violeta Hensy Gainza tem sido muito
enfdtica na importincia do Folclore como veiculo de uma cultura, e
transcrevo um trecho do seu livro Fundamentos, Materiales y Técnicas de la
Educaci6n Musical’

“Partindo da premissa de que a Educacao Musical da crianca deve basear-
se na lomada de consciéncia dos componentes musicais que estdo
auditivamente ao seu redor, se deduz naturalmente a importancia do
folclore musical como ponto de partida para o ensino.[...] o educador e o
artista devem, por definicdo, restituir ao pove seus valores auténticos. O
Folclore é a miisica que conseguiu viajar através do tempo, antendo
intacta a maioria de suas caracteristicas essenciais, colocando-se junto as
expressées musicais populares da atualidade. Oferece, por isso, suficientes
garantias de for¢a e de pureza como para constituir-se no primeiro alimento
musical da crianga. O Folclore infantil é ficil de captar, claro e sem
rebuscamentos. [...] Move elementos primitivos bdsicos, sobretudo em
relagdo ao corporal e afetivo. [...] Do ponto de vista musical, se desenvolve
sobre elementos claranente delimitados que constitueln seu sistema
melddico, harménico ou ritnico. Por sua simplicidade, resulta nun veiculo
apto para a expressio de sentimentos e idéias elementares concretas.|...] O

2 Edgar Willems. Las Bases Psicoldgicas de la Educacién Musical. Buenos Aires:
Eudeba, 1961.

? Editado em Buenos Aires pela Ricordi Americana em 1977 as pdginas 31, 32 e 34.
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Folclore inusical constitui wn tipo de alimento auditivo espiritual completo
e denso, porém ao mesmo tempo indcuo, como o leite materno, capaz de
preparar o ouvido e toda sensibilidade para futuras aquisicées e para wna
etapa de amadurecimento.[...] Do mesimo modo que o leite materno, a
presenga de materiais folcldricos musicais na educagcdo atenuard o efeito
contraproducente de outros materiais mais pobres e inadequados.f...] A
escoia e o professor sdo os encarregados de conservar e difundir o
patriménio cultural do povo. [..] Deveriam inculcar também em seus
alunos, o culto pelos valores estéticos permanentes”.

A professora Gainza, no trabalho anteriormente citado, termina

com um pensamento que reflete toda a implicag@o do Folclore:

“O Folclore tem unidade, ndo confunde; tem qualidade, ndo intoxica; tem
Jorca, educa; tem autenticidade, une; tem filosofia, ensina. Cada povo
deveria contribuir, através de sew préprio cancioneiro, para alargar o
patriménio musical da hwnanidade, eujo fim iltimo é dar-se, repartir-se,
difundir-se, confundir-se”.

No Brasil, Villa-Lobos plantou a semente da importincia do
Folclore para a Educaciio Musical. Infelizmente, esse trabalho ndo teve
continuidade por razdes de ordem politica e filos6fica. Villa-Lobos utilizou
amplamente as raizes mais genuinas de nossa raga, deixou-nos um legado
de cangdes por ele anotadas quando de suas viagens pelo interior do Brasil.
Algumas delas podem ainda ser encontradas no Gufa Pratico e nos livros de
sua autoria denominados Solfejos e Canto Orfednico. Utilizou-se
profusamente de temdtica folcldérica e popular em suas obras diddticas e
universais. A importincia que Villa-Lobos dava as manifestactes
folcléricas pode ser percebida no seguinte trecho:

“Hoje ndo é mais possivel fazer abstracdes do material fornecido pelo
- folclore musical para as questbes educacionais da infincia. Pois é
perfeitaimente intuitive que a consciéncia musical da crianga ndo deve ser
Jornnada tao somente pelo estudo dos mestres cldssicos estrangeiros, mas,
simultaneamente, pela compreensdo racional e quase intuitiva das melodias
e dos rinnos fornecidos pelo proprio folclore nacional, o que facilmente se
compreende pela analogia que existe entre a mentalidade ingénua,
espontdnea e primdria do povo e a mentalidade infantil, igualnente ingénua
e primitiva.[...] O folclore é hoje considerado como wna disciplina
Jundamental para a educacdo da infincia e para a cultura de wm povo,
porque nenhuwmma outra arte exerce sobre as camadas populares uma
influéncia tdo poderosa quanto a miisica, como também, nenhwma outra
arte extrai do povo maior soma de elementos de gue necessita como
matéria-prima. Acresce a circunstincia de que algumas de nossas cangaes
folcldricas apresentam o aspecto de wina beleza tdo pura e caracteristicas
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de brasilidade tdo acentuadas que nos fazem admirar, sem restricdo, o
talento simples que as criou wh
Também tivemos em Gazzi de S4, S4 Pereira, Liddy Chiafarelli
Mignone, Anita Guarnieri e Esther Scliar, grandes adeptos e entusiastas do
folclore e isso pode ser constatado num breve estudo de suas metodologias.
Dentro dessa linha, vimos surgir na década de 80 um importante trabalho —
Educac@o Musical através do teclado - da professora Maria de Lourdes
Junqueira Gongalves, sobre iniciacdo musical através do piano onde o
Folclore Brasileiro ocupa lugar de destaque.

Ap6s os anos 60, inicia-se uma outra fase que se caracterizou pela
manipula¢do de novas estruturas sonoras, ou seja, os sons da atualidade, o
ruido incorporado a toda uma dindmica de criagdo, andlise e reflexdo,
baseada unicamente na experimentagiio, livre de padrdes externos. Esta
nova linguagem musical teve como ponto de partida a misica
contemporénea, ou seja, 0 universo da misica do nosso tempo. Ele parte do
hoje. Todavia, isto ndo significa a rejeicio de outros géneros; esies
sobrevivem sem nenhuma hierarquia de um sobre o outro. Nao se repelem
as melodias conhecidas, como as cantigas de roda, ou qualquer tipo
especilico, ou s¢ja, todo fazer musical tem seu espaco. Quaisquer que sejam
as diferencas existentes na concepgao e na aplicacio dessas metodologias,
todas elas (Em em comum certo nimero de principios, que, a0 (ue nos
parece, constituem a base de uma prética pedag6gico-musical renovada. A
tGnica que sempre estd presente ¢ a da vivéncia do sentir os elementos que
integram a linguagem musical, antes de qualquer intelectualizagdo, isto €, s6
hd valor em se saber o significado de certa terminologia musical, se for
possivel fazer uso destes conceitos musicalmente.

Percebe-se nitidamente a presenca do Folclore em todas as
metodologias; em algumas, ele € a base do trabalho em outras um
enriquecimento, porém, ¢ o Unico direcionamento musical que estd sempre
presente.

O canto popular adquiriu importincia histérica, desde o inicio
deste século. Foi tal o valor que os musicos deram ao cantos de seu pais,
que chegaram a estabelecer as bases de um nacionalismo musical e alguns
dos mais importantes compositores se inspiraram em cantos e dangas do
Folclore de seu pais.

# A Miisica Nacionalista no Governo Getiilio Vargas. Distrito Federal, DIP. [s.d]. p.
33.
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Desde j4, hd alguns anos, foram introduzidas cangdes populares nos
solfejos e nos métodos instrumentais para iniciantes, que sempre substituem
com vantagem 0s exercicios de entonacdo ou de técnica, com fregiiéncia
diddticos, porém desprovidos de musicalidade. Um excelente exemplo dessa
pratica é o trabalho da pedagoga argentina Emma Garmendia intitulado
Educacién Audioperceptiva em oito volumes, editado pela Ricordi Argentina,
com inser¢do de muisicas folcléricas oriundas de todo o mundo.

Trazendo esta discussdao para o universo musical folelérico
brasileiro, veremos que o genuino Folclore Brasileiro ndo conhece somente
melodias no Modo Maior e no menor, assim como, nos compassos simples.
Em muitos cantos infantis encontramos melodias biténicas, tritbnicas. A
musica modal estd (otalmente enraizada no noOsSso  cancioneiro,
especialmente no do Nordeste, assim como, os compassos alternados estdo
presentes na misica autenticamente popular em todo o Brasil. Nosso
Folclore ¢ tdo variado que nos permite atender a quase todo um programa,
por exemplo, da disciplina Percep¢io Musical, podendo ainda, fornecer
maleriais extremamente ricos sob a forma de cangOes para aplicacdio em
disciplinas outras como arranjo, andlise, composic@o e harmonia, para citar
apenas algumas.

Percebemos ao longo de nossa prética docente na cidade do Rio de
Janeiro, que o aluno nd@o trazia mais para a sala de aula a rica heranca
musical advinda de seus antepassados. O cancioneiro mais bédsico e que
fazia parte da bagagem musical produto da nossa infincia era totalmente ou
quase totalmente ignorado pelos nossos alunos. O Folclore estava se
perdendo !

Visando suprir essa lacuna, tomamos a nés a tarefa de desenvolver um
projeto de pesquisa, que em sua fase inicial (1983-1985) se deu com bolsa de
auxilio & pesquisa do CNPq — que objetivava inserir o Folclore no universo da
disciplina Percep¢do Musical, com o intito de fazer reviver nossas mais
genuinas expressdes e colocd-las como veiculo de um trabalho musical.
Tratava-se de uma pesquisa desenvolvida institucionalmente no Instituto Villa-
Lobos da UNI-RIO tendo como objetivo a elaboragiio de uma coletdnea de
cangdes, com 0 objetivo maior de resgatar nosso folclore, disponibilizando-o
para uso de alunos ¢ professores, através da veiculagiio de seu produto sob a
forma de uma publicacdo didatica, que contivesse todo o cancioneiro
compilado, analisado e distribuido pelos contetidos da disciplina em questao.
Tal objetivo foi alcangado através da publicagiio 500 Cangdes Brasileiras no ano
de 1989. Ao elaborar esta coletinea almejdvamos fazer com que todas as
regides do Brasil fossem ali representadas, o que ndo logramos alcancar.. As
cangdes levantadas e analisadas durante os quatro anos de desenvolvimento do
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projeto — em torno de 4 mil - foram agrupadas por contetidos e ndo por ordem
de dificuldade, sendo possivel localizd-las através de um dos quatro indices que
o trabalho comporta: conteiidos, por particularidades as mais diversas, pelo
titulo e, ainda, pelas regides do Brasil. Quanto aos procedimentos por nds
utilizados quanto & coleta, andlise e registro das cangdes, esclarecemos que a
estrutura ritmica e melddica das mesmas permaneceu inalterada, as
modificagdes detectadas no decorrer do trabalho dizem respeito tnica e
exclusivamente 2 mudanca de tonalidade, denominador do compasso €, ainda,
com relagfo & grafia na partitura. :

Como exemplo, ilustraremos utilizando-nos de uma das misicas do
romance de Dom Jorge e Juliana extraida do livro Cangdes Brasileiras sob
o niimero238 de Ermelinda A. Paz, mostrando o contetido por ela abarcado,
evidenciado a forma como a mesma ¢ encontrada atrvés dos 4 indices.

O professor ¢ pesquisador Hélio Sena na apresentacio do citado

trabalho enfatiza que: P

“Nao se trata de ensinar folclore, mas de usd-lo onde se fizer oportuno, para que

sua riqueza seja destilada na sensibilidade das novas geragées, nutrindo-as e

energizando-as. Na atual situagdo, esta produgdo diddtica, realizada com

quanto esinero sobre as raizes mais profundas da muisica brasileira, é un ato
politico de afinnagido da soberania cultural de nossa gente”.

Queremos (erminar com uma citagdo do professor Ricardo
Tacuchian, que sintetiza muito bem todo nosso pensamento.

“O Brasil é wm pais pobre.[...] Se ndo possuimos inateriais altamente
sofisticados, possulinos criatividade suficiente para elaborar em cima da
sucata, do precdrio. A miséria também gera cultura. Somente com pleno
dominio da realidade poderemos transformd-la. O trabalho do arte-
educador hd de partir sempre da realidade cultural brasileira.[...] E muito
importante saber que Lusaka é a capital de Zdambia, mais antes é preciso
saber o nome da rua onde se instala a feira livre do meu bairro. E muito
importante ouvir a 9 Sinfonia de Beethoven, mmas somente depois de
reconhecermos as caracleristicas de nossa misica e as causas porque ela é
discriminada, nos meios de comunicagdo, a favor da mitsica estrangeira. E
importante reconhecer os instrumentos de wma orquestra sinfonica, mas
nunca desconhecer os instrumentos de win regional ou de wna escola de
samba. As caracteristicas musicais do barroco italiano ndo sao mais
importantes para o jovemn do campo que as manifestagées folcléricas de sua
regido. Em suma, fruir a cultura de seu tempo e de sua propria comunidade.
Se a educagdo e a arte devem estar a servico do homnem, sua estratégia deve

partir de sua propria cultura, ainda que seja a cultura do oprimido™.’

* A Misica na educacio como processo. In: A arte como processo na educagdo. 2.
Ed. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1982. (p.63)
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