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0 SAMBA CLASSICO (*)
Acad. Ermelinda A. Paz

Foi com 0 samba classico que Villa-Lobos, nu-
ma demonstragdao de respeito e carinho, homenageou
0os compositores populares. O samba classico data
de 1950 e foi escrito para canto e orquestra e
também em redug¢do para canto e piano. Esta compo-
si¢do faz parte daquelas obras de Villa-Lobos que
quase ndo sdo executadas. Sua primeira audigdo
mundial foi em 28.02.1958 na Canadian Broadcas-
ting de Montreal, no Canada, tendo como solista
Maria Kareska, sob a regéncia de Villa-Lobos. A
primeira audi¢do na América do Sul ocorreu em
23.11.1963, no Rio de Janeiro, tendo sido execu-
tado o Samba Classico pela Orquestra Sinfdnica
Nacional do Rio de Janeiro, sendo solista Maria
Lucia Godoy, sob a regéncia de Isaac Karabchevis-
ki.

Queremos chamar a atengdo para um fato inte-
ressante, que diz respeito & poesia que foi musi-
cada por Villa-Lobos. Na partitura para canto e
orquestra, consta o nome de Paula Barros como
sendo autor da poesia, e na redugdo para canto e
piano, consta o nome de ¥. Villalba Filho. E.
Villalba era o pseuddnimo usado pelo pal de Vil-
la-Lobos, e, portanto, E. Villalbre Filho era o
proprio Villa-Lobos que n&o desejava identifi-
car-se. Como o0 nosso maestro nao possula grandes
dotes literdrios; & perfeitamente aceitdvel este
anonimato.

(*) Extraldo do trabalho intitelado "Villa-Lobos visto sem preconceitos”™ laureado
ea 1987 no corcurso promovido pelo Musey Villa-Lobos, correspondendo ao capl-

tulo VII.
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Eis a poesia em questdo:

Nossa vida vive,
Nossa alma vibra,
Nosso amor palpita
Na cang¢3o do samba.

E a saudade intensa
De uma vida inteira

E a lembran¢a imensa
Que jamals se esguece.

0! gquanta beleza,

que faz pensar

na dogura de sua melodia!

0! faz viver um sofrimento esquisito
melancbdlico e triste!

Também tem o sabor de alegria

de viver na comunhio

dos 'seres da terra e do céu do Brasil.

Tudo ¢ bom e justo,
tudo ¢ belo enfim
cheio de esplendor
Na grandeza infinda
E feliz quem vive
Nesta terra santa
que nao elege rag¢a
nem prefere crenga.
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0! Minha gente!
Minha terra!
Meu paiz!

Minha patria!
Para frente!

A subir!

A subir!
Sambar.

Quanto ao plano formal (1), trata-se de uma
pe¢a terndria A-B-A escrita na tonalidade de L&
m, com uma introdug¢do que vai do 12 ao 162 com-
passo, sobressaindo marcadamente wuma progressao
harmdnico-melddica ascendente em staccato, & moda
das baixarias feitas pelos chordes, gue se inicia
no 992 compasso e culmina no 162 (da 22 vez) com a
harmonia revelando uma fungdo de dominante, ter-
minando de modo suspensivo, preparando a entrada
do tema A (19 tema). .

Na partitura de orquestra, Villa-Lobos escre-
veu integralmente todas as repeti¢fes, ao contra-
rio da redugdo, onde ele usa ritornello. A per-
cussdo, como numa bateria de escola de samba, fi-
ca a cargo do timpano, chocalho, tamborim, reco-
reco e tambor surdo, excetuando-se, neste caso,
apenas o timpano.

0 12 tema (A) vai do compasso 172 ao 322 e &
formado por 2 periodos binadrios com repetigdao. O
12 periodo (a) que vai do 1792 ao 249 compasso, ¢&
formado por frases também bindrias, e os membros
de frase (semi-frases) se apresentam com caréater
de pergunta e resposta.
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0 29 periodo (a') vai do 252 ao 3292 compasso
e reflete um a', sendo a 1linha meldédica dos seis
primeiros compassos exatamente a mesma de a, po-
rém uma 32 acima, ficando apenas uma UYnica nota
fora dessa observagdo (la sustenido do compasso
19).

Nos compassos 312 e 322 a melodia ¢ a mesma
do 19 periodo (compare 232 e 242 ). A evidéncia do
a' se faz mais clara ainda ao observar a grade
orquestral, onde pode-se constatar que na 12 vez,
a base (os baixos) est3o por conta do fagote e da
harpa e, na repetigdo (22 vez), passa para O con-
trabaixo em oitavas, sendo que apenas 2 notas s#o
distintas, revelando tratar-se de uma mudanga de
posi¢do, sem alterar entretanto a fungdo.

&
9

e do acompanhamento %7J J J J5 & do comego ao

A célula ritmica motriz do canto%7i.wl

final de "A" a mesma, evidenciando-se um ostinato
ritmico, sendo que, na 12 vez, o oboé& dobra com o
canto e na 22 vez, 0s primeiros violinos dobram,
como um reforgo.

O 29 tema (B), vai do 3392 ao 19 tempo do 499
compasso, sendo formado por 2 periodos. 0 12 pe-
riodo vai do 339 ao 429 compasso, formado por
frases ternadrias. 0 292 perlodo comega no 439 e
termina no 12 tempo do 4992 compasso, com uma uUni-
ca frase ternadria. Este 22 perlodo & marcado pe-
las indmeras progressdes melddicas descendentes
(432 modelo, 4492, 452 e 469 reprodugdes), sendo
que a partir do 4792 compasso, a progressao meld-
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dica passa a ser ascendente, levando a idéia ao
seu climax, para entdo resolver no compasso 499
(12 tempo). Os primeiros violinos continuam do-
brando a Iinha melddica do canto.

0 32 tema traz de volta o "A" e vai do 29
tempo do compasso 492 até o 6492 compasso com re-
peti¢do (ritormnello). Exatamente igual ao 12 te-
ma, excetuando-se apenas o0s instrumentos que do-
bram a melodia com o canto. Na 12 vez cabe as
flautas, na 22 vez (a), aparece triplicando a me-
lodia o clarinete juntamente com o0s primeiros
violinos e na parte (a'), apenas os violinos.

Do 652 ao 819 compasso, temos a repeti¢do in-
tegral da introdu¢do, também com ritornello, que
nesse caso, estd funcionando como uma coda.

A partir do 729 compasso, o canto passa a re-
forgar a linha melddica que até ent3do estava por
conta do oboé. A progressdo harmdénica melddica
ascendente se evidencia: come¢a num piano e meio
forte, com indica¢do de crescendo poco a poco,
passando por forte, fortissimo, culminando num
fortississimo, mostrando toda a carga emocional
com que se refletem os dltimos versos: "Minha Pa-
tria! Para frente! A subir! A subir!", num arre-
batamento patridético que se extingue numa apoja-
tura breve apoiada na tltima nota, onde se faz
ouvir "Sambar'.
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NOTAS DO CAPITULO

1) Utilizamos a partitura para canto e
para a analise formal, sé
partitura orquestral para
alguns pequenos dados.

piano
recorrendo &
enriquecer com
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