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o EDITORIAL

CAPACITAGCAQ DE AGENTES COMUNITARIOS DE UNIDADES PRE-ESCOLARES DO MUNICIPIO
DO RIO DE JANEIRO

“.. A ndo existéncia de pré-escolas da rede oficial veio a ser a razao da existéncia da creche
comunitaria...”

o BIBLIOTECA UNIVERSITARIA: PARTICIPANDO DO PROGRAMA DE INCENTIVO A LEITURA
“... Saindo da esfera da pré-ocupagao, a equipe entrou na dimensio da ocupagao & idealizou o projeto de empréstimo...”

MUSEUS UNIVERSITARIOS: EDUCACAO E COMUNICAGCAO
@ “... Assim, o importante ndo € onde se aprende, mas o qué e como se aprende...”

ENSINO SUPERIOR E INTERDISCIPLINARIDADE: UM CAMINHO PARA TRANSFORMACAQ NO
LIMIAR DO SECULO XXI

“... Se concebo a Educagio a partir de uma visao ideoldgica, o paradigma emergente de conhecimento nao
se estabelece...”

A DIDATICA INFORMAL NO APRENDIZADO DOS RITMOS POPULARES: DAS ESCOLAS DE SAMBA

A UNIVERSIDADE
“... Aprendi tomando cascudo. Bateria é igual a volante de carros...”

@ NUGCLEO DE ESTUDOS - ESCOLA PUBLICA DE HORARIO E EDUCACAO INTEGRAIS: UM DESAFIO
“... Indubitavelmente, essa escola constitui, hoje, um grande desafio ...”,

@ INFORMES
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A DIDATICA INFORMAL NO APRENDIZADO DOS RITMOS POPULARES:
DAS ESCOLAS DE SAMBA A UNIVERSIDADE

1. SEGUNDA VERTENTE OS MESTRES DE
BATERIA DO GRUPO 1A ESPECIAL

As entrevistas com os Mestres de Bateria tiveram por
objetivo tragar um perfil desses profissionais quanto a
natureza de suas praticas. sua trajetoria e conseqiiente
formacio como diretores de bateria, suas formas de
sobrevivéncia e, mais particularmente, detectar a existéncia
de um método de ensino dentro da informalidade que este
tipo de manifestagao musical popular abriga.

ATRAJETORIA DE UM
MESTRE DE BATERIA

A historia de todos os mestres de bateria ¢ muito
parecida. Neste tipo de atividade o trafico de influéncia, o
clientelismo, s6 encontram respaldo se o profissional for
realmente competente e, somando-se a isso. se for dotado
de um grande espirito de lideranga.

“Tem gue sair tocando na bateria, mostrar inferesse,
acomparhar o irabatho do Mestre. Tem que ter tom
para ser wm Mestre de Rateria .

Estas sdo palavras do Mestre Russo da Mangueira,
que indagado sobre o que seria forr, nos disse:

“Ji gostar muito, ficar alhando como da uma primeira,
wma segunda, extar sempre ajndundo, prestando
atengdo, apertandc o cowro de wm mstrumento, bem
ligado, perguntande as cotsas vo Mestre. Um dia surge

uma chance. Eu comeeei na hateria mivim. "

Pode se notar um caminho bastante comum em todos
os entrevistados. O inicio, que na maioria das vezes se deu a
partir dos 12 anos, como ritmistas de blocos, de bandas e de
outras agremiacdes menores e também nas grandes escolas,
serviu de estagio para formagdo desses diretores que. antas
de assumirem o apito . foram ajudantes de grandes mestres,
ou mesnio diretores de naipes. Tal fato pode ser comprovado
nos depoimentos que se seguem.

“Sermpre fii de Bateria. Djalma Sabia, um grande mestre
de harmonia, me colocon como ritmista (de 1963 a
1972). Muané perigoso me lungou como mestre ¢ estou,
desde 20:00-72 até hoje, comandandna a Bateria do
Salguewo. "(Mestre Lowro)

Mestre Louro é o decano do carnaval carioca. Na
opinido de diversos outros mestres, ele ¢ 0 mais experiente.
Ha 22 anos dirigi a Bateria do Salgueiro, sua Unica casa.

“Naseido ¢ eriado no Catele, La, nos tinhamos wuma
Esvola de Samba, o ‘Unido do Catete . Fui aprendendo
com os bambas de la. Fu era bailarino de folclore e,
nuguela época, se dizia que crionla dangando era meio
estranheo, enido, como sou wm bam crioulo, opiei por
Sazer ritmo em bateria, Ai fied aprendendo, praticando,
vendo. Comeeer na "Unido do Carete’, figuei muitos
anaos nos 'Canarinhos duas Laranjeiras’ e fui 16 anos
ritmista da Portela. Tocava surdo de primeiva ¢ dai
chegiiel a mesire ", { Mestre Timbo )

Ermelinda A. Paz *

Mestre Timbo dirige ha 10 anos a Bateira da Portelae
substitui o grande Mestre Marcal, falecido em 09/04/94.

“Normalmente vem de bloco ¢ desede garotinho, Onase
sempre ji chrega tocando, Chritnnsia de Excola de Somba
aprende escitando. i aprendendo sozinho. i vendo
¢ aprendendo sozinho. Com 12 anos ja locava men
{amborim. Comecei no Bloco Fada men Lowro ™ de Santo
Cristo; depous, a convite do Laida, fui auxilbiar o Beluha
e o L= Carlos na ' Neadémicos do Grande Rio " aixiliei
o Bira na Santa Cruz' ¢ o Dacopé na Tradigdo’.
ritmista da "Portela’ na época do Mareal, ¢ aixilic
tammbem o folecida Mestre Pantinhe na 'Unidos do
Tynca ' Pxse ¢ men segundo wio como Mestre du
Uiidos da Tijuca ' "(Mestre Sihvio)

Mestre Silvio, apesar de ndo ser da comunidade, foi
muito bem recebido pelo pessoal do GRES Unidos da Tijuca.

“Desde a frundacdo da bscolu, guando ewtinhue 18 anos,
oo fumbenr na Baterio da Unido da liha. Depois passei
a Mestre, i TO2] fisi pura o Crande Bio de Caxias.

Frod o wmiee ano fora da Hha " Vesire Panddo)

Mestre Pauldo dirige a Bateria da Unido da Ilha do
Governador, escola que detém o maior ntimero de Estandartes
de Ouro, num total de quatro. Foi um dos colaboradores da
Profa. Dra. Nicia Ribas. Eles se conhecerain na Franca, onde,
juntamente com parte da Bateria, Mestre Pauldo foi fazer o
Carnaval dos Estudantes em Toulose. Nesta época, a citada
professora estava preparando uma bateria para apresentacio
em sua defesa de tese

0S PRE-REQUISITOS PARA SE
CHEGAR A MESTRE DE BATERIA

Houve um consenso entre todos os entrevistados,
sobre os pre-requisitos para se chegar a imestre de bateria e
a ordem que se segue reflete o grau de importancia de cada
item no conjunto
1) O Mestre tem que saber tocar com perfei¢do todos os
instrumentos que integram uma Bateria para poder pegar no
instrumento e tocar. dando o exemplo aos ritiistas.
2) O Mestre tem que ser um lider, ter carisma, ter boas idéias.
Se nao tiver lideranca, ele ndo consegue nada.
3) O Diretor de Bateria tem que gostar do que faz. Ele tem que
vestir acamisa da Escola.
4) Em algumas agremiagoes, apenas ¢ profissional tem que
ser da comunidade.

Observamos ainda que, em sua maioria, os Mestres
entrevistados ndo dispSem de um conhecimento de miusica
em nivel formal (leitura e escrita musical, por exemplo) e,
todavia, ndo demonstraramt nenhuma necessidade desse
conhecimento para a realizagdo de suas tarefas como Diretores
de Bateria, o que, por sinal, fazem com maestria.
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Apenas um dos Mestres entrevistados disse ser seu
grande sonho pegar uma partirura e saber ler

“Ja deixer de viapar para o exterior para gravar, por
ndae saber fev (s gringos ndo sabem locar como a
wente toea, mas eles sabem ler mnsiea, " (Mestre Odilon
( ‘ontaj

Clprend i o panea de omisica na escola poblica, sa
cpoca do ginasic e clentifico, mas men abatho, fage
menes v ivamente.” (N lesire Panldo)

“Intendo wm powco de misica. lostuder guatro meses
na Crdem dos Misicos com e Lima para fuzer

prova para lirar ¢ cartewa,” (Mestre Jorjdo)

Aprendivendo ¢ owvindo, 15 de pai para fithe, de fitho
para pai | Bateria Mivim vem se espelhando na Bateria
wdulta, Sevon powco de musica. Toco cavagumho,

violdo ¢ hamo, " (Mestre Lowro)

“Aprendi temando casendo, Bateria ¢ igieal a volanie
LI"L' SUEFON ' _L{L"”I‘.‘ o \'C’UUJI“L’ ('f.’H.‘ U,f)f'L'”(n"l.’f' IR N
Lever I8 anas para aprender o afinar os surdos. Ouen
Hic SRS eSS ey In;h' (J’[V-P‘.{'”“."n‘ LN [,'.Vi"{' L'f”l'hl,'t'k TR (I‘L'
sambar € dia goe e choegar aos pes defe e eston feliz ™
I\ estire Chdilon)

“Realiza tudo winitivamente.

apresentaram sempre 0s mesmos indices.

Surdosde 1a. =15

Surdosde 2a.= 15

Surdos de 3a. =20

Repiques (apresentou uma grande variagdo) = 40, 50, 70, 80,
3.0

Tarol =90

Tamborim (varipu muito; ficou entre 15, 40, 60)
Chocalhos (variou muite; ficou entre 15, 30)
Pandeiro= 20

Agogb=15

Cuica (variou muito: ficou entre 20, 30, 35)

Caixa (apresentou uma grande vaniacdo) = 60, 85, 120
Caixas de guerraetarol =90 e 100

Prato=1.

Tam-tam *=12

Quanto a disposi¢gdo dos instrumentos no conjunto,
ndo ha uma regra fixa, depende de cada escola. Muitos
preferiam as pegas leves a frente e as mais pesadas atras.
Com relagao aos diversos naipes, alguns os colocavam todos
Juntos; ja outros intercalavam os instrumentos entre si.

Mestre Louro. do GRES Académicos do Salgueiro.
explicou-nos que 0s

Clenare da DViradonre me casimon
nxando

{\estre Cliga)

woafinar os surdox

mstrimento.

A afinagio mencionada pelos
Mesties Odilon e Ciga refere-se ao
fato de utilizarem o diapasdo ou
cavaquinho com o intuitode dar um
som determinado para as
marcagdes de primeira e segunda,
que sao a base de toda a Bateria.
Lim mais agudo e outro mais grave,
um bate no 1" tempo e outro no 2"
tempo. Diversas escolas usam
ainda o surdo de lerceira {ou
marcagdo de 3}, que vem bordando
o samba, fazendo o que eles

"... Aprendi tomando
cascudo. Bateria é igual
a volante de carros..."

=1 pandeiristas que vém tocando
e fazendo malabarismos a frente
da Bateria ndo fazem parte dela;
eles sao passistas,

Outro aspecto importante
& a questdo da renovagdo da
Bateria. Quase toda escola
possui uma Bateria Mirim que,
na medida do necessario, vai
fornecendo ritmistas para a
Bateria adulta. Ha sempre mais
gente querendo desfilar do que
vaga. Nos ensaios, a ala mais

chamam de viradinha no mtervalo
do cantor As marcagdes de 3a podem vartar. Em algumas
escolas. as 3as tém grande destaque. cono é ocaso do GRES
Portela.
S minhas 37 eomversam . (Mestre Timbao)
Observamos que as 3as batem junto com os surdos de
fim el

O NUMERO DE INTEGRANTES
POR BATERIA

O numero de integrantes por bateria oscila entre 300 e

320 componentes, ainda que, em sua maioria, elas tenham
um contingente de 300 ritmistas. Quando [hes perguntamos
sobre ¢ numero de instrumentistas por naipes - surdos de
[". 2% e 3*_ caixas, repiques, tarol, tamborim, chocalhos, reco-
ecos, pandeiro, agoyo. cuicas et¢. - percebemos que o total

nunca coincidia, revelando que n2o havia nenhuma precisdo
nos numeros fornecidos. Todavia, os nimeros ¢ue se seguem
sdo wma combinacdo aproximada dos dados por eles

fornecidos. excetuando-se as marcagoes de 1, 2" e 3*  que

Jovem comeca aos poucos a se

infiltrar entre os titulares. Presenciamos, por diversas vezes,
essas substituicoes. Geralmente a abertura dos ensaios se
dava com muitos jovens entre os mais antigos e, a medida
que o tempo ia passando, as permutas comegavam a
acontecer. Todavia, notamos que as substituigdes so ocorrem
quando necessario.

“Time que ig jogando certo ndo ¢ bom mexer. Tem cara que
esta ha 2, 3 anos guerendo sair, mas néo ¢ bom ficar botando cara
novo, porgue a Portela tem uma tradigdo, uma raiz.” (Mestre
Timba)

O periodo de ensaio também varia muito. No geral, em
muitas escolas, os preparativos come¢am mesmo a partir de
junho: todavia, € a partir da escolha do samba-enredo que
as coisas esguentain, como eles dizem.

“Os ensaios comegam em junho. Este ano atrason por

eausa da Copa do Mundo." (Mestre Timbo)

Em todas as escolas ha sempre dois ensaios: um técnico,
56 da bateria; o outro, com toda a escola. Na fase final, esse
numero de vezes pode ser aumentado.
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A QUESTAO DA DISCIPLINA

Todos os Mestres foram unannnes em afirmar que o
bom senso ritmico ¢ a cadéncia da bateria eram muito
importantes. Todavia. muito mais importante era a questéo
da disciplina nos ensaios ¢ tambem por ocasido do desfile.

temos e liveo de presenga para os ensatos Com
gitatre jultas por més ¢ cortado da Baterw, Mew immdo
i coriodo purgie faltava muiio. Tem gue ter
regidaridade, respansabididade, saber respedar ¢ ser

hom ritnnsta. " (Mestre Jorgio)

“No venida

para gavantir as 30 pontos. Ninguem brinea. N'do e

Ceenno se fosse e gierra, o gente vai

essa de ficar grando pandviro na frente. Se algucn se
metr a fuzer gracinbia, as eompunheros logo reclamam.
A evhranga e cima de Daretor de Baterne ¢ omuine
sprwinde, Tenr e dar ox 30 pontos” Na hora ¢ assim,
(dha, rapuziada, agora ¢ a vera! I tado wmundo leva a
serio. " (Mestre Russa)

"Couesdo e disciplina, principatmente, ¢ muito
importante. Saber se portar, nunca chegor aleoolizado,
nde faltar ¢ nem se atrasar para ox ensains. Ndo pode
exceder na behida, tomar uma cerveiurha ndo faz mal a

ningudm, " (Mesire Siheio)

Observamos que ha muita seriedade com relacdo a
observincia das regras disciplinares e, tambem. com relagdo
aos deveres de cada um. Numa das idas ao GRES Estacdo
Primeira da Mangueira. nao entendianaos porque um ritnista
estava recebendo muita “bronca” do Mestre, pois. de acordo
com nossa observagdo, ele estava procedendo de forma
corrata. Asqueixas continuaram e terminaram com aexpulsao
do ritmista da Bateria. A curiosidade nos levou a querer saber
o porqué de tal atitude e o Mestre nos disse: “Ele sabe que
no pode tocar sem camisa’. Vale ainda dizer que estavamos
num daqueles verdes de 40 graus, somando-se a isso o
grande esforgo gerado pelo ato de percurtir o instrumento
por wm longo tempo, A infra-estrutura que cerca todas essas
atividades se da de uma forma excepcional, mesmo nas
escolas menores, acrescendo-se a isso o fato de se cobrar
responsabilidade, ou além do que ¢ cobrade muita
responsabilidade, ou seja, ndo Ira impunidade.

A QUESTAO DA “PARADINHA” DA
BATERIA

A famosa “Paradinha™, que ficou conhecida como a
“Paradinha do Mestre André” (que fol por muitos anos ¢
Mestre da Bateria do GRES Mocidade Independente de Padre
Miguel - a Bateria Nota 10 )° | todo ano é motivo de celeuma
entre os comentaristas e criticos que atuam atraves das redes
de televisio durante o carnaval carioca. Para uns é
exibicionisime desnecessario, para outros é competéncia
tecnica, umas escolas a fazem. outras ndo. Quisemos saber a
opinido dos Mestres sobre isto. entretanto, antes de
apresenta-las, julgamos por bem trazer um depoimento que
nos revela como surgiu a “Paradinha” na Bateria.

“Mestre ndre wm dia rropecon ¢ escorregon, ¢ u
repigue Jodo Braveo, depois gue a Buteria paron,
comegote a focar. | partir dat comegon-se o casalar o

paradinfia. ™ (Mesive Jorpdal

"N fazemos g poradmba. O ritmistas gostam de se
arviscar M demonstragdo de teenica, de ovoligdo.
A\ festre Pandio)

“Noensaiafeenico, so cam g Bateria, treme paradinha,
entradn v saida do hox, nido pode sair g wdtima hora,
precisa mite ensaio. Parar a Bateria ¢ facil, a retomuadu
do ritmo ¢ oguie o dificld, Lehe gue pdo wirapalha, ¢
altumentt teeniva, demmonsiragdo de competénc, ¢
it cfffic'.'/ "M oestee et

“Na Manguena o gente nupea fizemos isso, 0 gente
sube fazer, muas o Manguena tem a tradicdo dela. No
Mangueira mio da para seguir modismos, a conidade
ndo gostu, ndo acetta.” (Mestre (Chimhico)

“Pazer a paradiviho é muto perigaso, se errar atvapatho
fidv Tnee o prozer de confieeer o Mestre ndre, gue era
exceperonad, indo certinho, ido banitinho, era a Bateria
da paradinha, o mais completa em paradinka. ™ (AMestre
[oura)

Al a paradimha mito arviscado. Faga em shines,
mas e avesida nde, " (este Silvio)

A QUESTAO DA SOBREVIVENCIA

Um diretor de Bateria tem muita responsabilidade, muita
coisa depende dele e as cobrangas, como ja vimes, sdo
muitas. Todavia. ndo se trata de um trabalho remunerado,
que garanta ao Mestre e a sua familia a sobrevivencia.
Apenas um dos Mestres entrevistados vive de seu trabalho
como Diretor de Bateria

Ny mmcmento son fineiemario da liseola, Tenho contrato
com ela. Fu ganho come Pivetor de Batevia, Sdo 24
hawas dentro do lscola. Quanda ba wm show fora, ¢
fiecro para u liscola ¢ pura o grupa gue foi tocar Tenho
s gripo fivo giee fuz showe pele Brasiltoda, O Presidente
da Escolu we paga o ano inteiro, me maniem de janeiro
a janeire. " (Mestre Ciea)

Muitos recebem uma ajuda de custo para conducdo e
outras pequenas coisas, mas somente no periodo de
carnaval, que além de ndo dar para sustentar a familia so
acontece na época do carnaval. Quase todos 0s mestres
possuem grupos fixos de ritmistas que fazem shows pelo
Brasil e pelo exterior, ou mesino sdo chamados para integrar
shows em casas noturnas como Scala, Plataforma e outras
similares, alem de participaremn de gravagoes com sambistas.
Viagens pelos Estados Unidos, Alemanha, Portugal, Franga,
Espanha. Inglaterra, Italia e outros paises foram diversas
vezes citadas. Soma-se a isso participagdes e discos com
Lecy Brandao, Zeca Pagodinho e outros nomes por eles
mencionados.

Dentre as profissces levantadas °, estdo as de bombeiro
hidraulico, fiscal da Comlurb, funcionario da Telerj,
comerciante de pequeno porte, corretor de animais e
funcionario da Fundagdo Nacional de Saude.
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O PERFIL DE ALGUMAS ESCOLAS

Notamos uma série de caracteristicas inerentes a cada
agremiacao que, de certa forma, espelham a cara da Escola.
Em diversas Escolas. além do Diretor de Bateria. ha outros
diretores de naipe. que atuam em sintonia com o Mestre.

Geralmente, as escolas possuem entre 4 e 6 diretores
auxiliares. Como ja foi mencionado, todos os Mestres foram,
um dia, diretor auxiliar. Todavia, no GRES Estagio Primeira
da Mangueira a situacdo e diferente. Os quatro diretores
insistiram em que qualquer um deles poderia ser o Mestre
que ficaria a frente da Bateria por ocasido do desfile.

“NMestre Taldemiro foi o nnico mito, o Mestre dos
mextres, Todos devem a cle. Vorren mais ow menos ha
) anos. Era exceperonal ¢ dava mesmo ivma pancada
na cahegea se tivesse de hoheira. iru riyido pra
caramba ! Chimbice assumin apos a morte de Vuldemive
Fmostraravi-nos o poster_na parede, com a folo delef

qa 2

Haoge nde tem mais exsaode 10020 30 Diretors Todos

vahem fuzer fudo U (Vesire Hiusseo)

Percebemos ainda. na citada Escola, uma tradigde muito
exacerbada e ferrenha, alem de uma grande valorizagio da
comunidade.

“Ndo trazemos mesive nem rignista de ligar alewn.
Nex fuzemos novso pessoal em casa. A Majoria du
Bateria e de dentro do moree, | Mangueira ¢ wma eseolu

diferente, de raiz, de tradicdo.” (Mestre Alavr)

“Agui na Mangueira o pova ja vem sabendo. NMuther

nde entra na Baterio da Mangueira, ™ (\Mestre Taranta)

De todas as Escolas abordadas, a Mangueira ¢ a unica
que ndo permite o acesso de mutheres 4 Bateria. Em varias
delas. esta participacdo é incentivada e respeitada: o
importante & tocar ben.

“Tewho 32 multheres na ala do checatho. Flas sdo as
primeiras o chegar, Tenho wma milher no repique v
ttina no tamborim. (3 homen acha guee ¢ vergonha tovar
chocalho e, chega na Avenida, ¢ ddo mofe. Elas cuidam

das instrumentos, ndo atrasan.” (Mestre Ciga)

Em sua maioria as mulheres tocam chocalho, agogo,
tamborim, ou seja, instrumentos mais leves. Todavia,
encontramos referéncias esparsas de mulheres tocando
surdo, caixa e repique *

Cada Escola term um algo mais ou diferente, em relagio
as outras. No GRES Estacio de Sa, esse algo mais fica por
conta das caixas de guerra.

“Todaos tocum a caixa de grerra no ombro. os ontras
Baterias tocam no ombro, mas ¢ tarol. Jo ¢ uma colsa
du Escola, ¢ tradigdo. Nda tens tarof na nossa bateria,
xo caixa de grerra. Isse modo de tocar vem passando
de pai para fitha, Se pegar um menine ¢ colovar wma
caixa de guerra ne mdo, ele var segurar no ombro.”
fMestre Ulga)

“Nossa Baieria tem wm slogan: nem melhor nem pior,

apenas diferenie. | chamada, no Salgueivo, ¢ toda o

Bateria jienter, ndo fus o chamada de repigue come ax
ortray co-inmas, No Salgneiro se wsa poico caixas. Se
s mas o farol, U ma dax caracteristicas do Salgueiro
¢ oo mitmo cadenciado, sem correr muito. " (Mesire

Lowris)

Segundo o Mestre Jorjdo, do GRES Mocidade
Independente de Padre Miguel, na Ilha, acaixaeé que faza
chamada. =

“Nene ey punha ftha Nossa bateda de tarel ¢ st

houo. " (Mestie Pauldo)

“A marca da Bateri da Tyuca ¢ u marcagdo dos
cenlradores (surdos de 3%) v a batida da caiva. Fles iem

wma bagido diferente. Nos tamibém usamos tam-tam.”

iMesire Sifvio)

A ABORDAGEM DIDATICA

A abordagem didatica foi por nos priorizada Como
podemos observar emn todos os depoimentos prestados, o
ritmista aprende vendo, ouvindo e praticando. Eles realizam
ritmos exiremamente complexos sem a menor dificuldade e
em andamentos bastante acelerados. A maior parte comegou
a freqhentar as quadras entre 0s 0 e 7 anos de 1dade. ¢. aos
12, japarticipavam de forma ativa em alguma agrenuagao. e
sempre passavam adiante da forma como haviam aprendido.

O aprendizado atraves da imitagdo foi, por assim dizer,
o mats comum de todas, a tonica sempre presente em todas
as Escolas, Todavia, detectamos um metodo de trabalho com
utilizagdo de silabas ritmicas. revelando uma metodologia
nio conhecida e dominada nos meios académicos e. ainda
que sem contar com o devide conhecimento formal de leitura
e escrita musical, a utilizacio de tecnicas de silabas ritmicas
e feita de modo consciente e didatico pelo Mestre que a
desenvolve. Langando mdo de diversos recursos didaticos
de forma bastante clara e objetiva. tivemos oportunidade de
assistir a um verdadeiro trabalho de iniciagdo ritmica. com
utilizagdo dos ritimos populares caracteristicos das Baterias
das Escolas de Samba ¢ aplicados ao respectivo instrumental,

Tivemos a chance de acompanhar o primeiro ano de
trabalho do Mestre Odilon na Bateria do GRES Beija-Flor de
Nilopolis.!" Presenciamos o0s lestes para ingresso e
permanéncia na Bateria. Odilon recebera carta-branca do
Presidente da Escola para agir e. como ndo conhecia os
ritmistas por ndo ser da comunidade '’ | resolven ouviruma
um. A partir desse momento, percebsmos uma serie de
procedimentos tecnicos investidos de grande didatica. Em
primeiro lugar. ele afirmava qua havia levado muito cascudo
para aprender e que. tambéim, houve época em que ele nio
sabia nada. Todavia. com interesse. atengdo, persisiénciae
estudo ele se¢ transformou num Mestre respeitado pelos
companheiros. Tal fato pode ser por nos comprovado. Varios
foram os Diretores que, ao serem indagados sobre quemn eles
achavam que trabalhava bem, citaram o nome de Odilon e
diziam que ele conseguia “tirar leite de pedra”, referindo-se
ao trabalho que ele estava desenvolvendo no momento. Em
segundo lugar, ele usava recursos muito comuns 40 ensino
formal. quando do inicio de uma aprendizagem envolvendo
execugdo vocal e/ou instrumental.
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Odilon tomava um ritmo de forma global e o realizava
para o ritmista: em seguida, repetia a mesma frase num
andamento mais lento e, se necessario. cada vez mais fento'-
. sem nunca perder a proporcionalidade do tempo, e com
grande precisdo. Apos essa demonstragio, falava: “Vai la
para o cantinho e fica estudando isso. Repete varias vezes.
quande achar que ja estd bom vem aqui de novo, tocar para
miny”

Esse processo ocorreu por diversas vezes e coil 0$
ritmistas dos mais variados instrumentos. Num terceiro
momento, em decorréncia da necessidade de aprendizagem
por parte do ritmista aprendiz, ele partia da parte para o todo,
dividinde a frase inteira em duas partes ou mais. fazendo
sempre uso das variagoes de andamento. Tal quadro levou-
nos a programar. coordenar e freqlientar. como aluna. um
curso de extensdo universitaria na UNI-R1O, curso este que
esteve a cargo do Mestre Odilon. La, Odilon desenvolveu
com grande exito a metodologia por ele criada e cujos
resultados haviamos atestado quando da realizagio das
entrevistas, O exemplo que se segue foi-nos passado no
referido curso, que contou com a participagio de
funcionarios, alunos, pessoas de fora da Universidade e com
trés professores da primeira vertente.

TOQUE DE CAIXA:

| - Execucao instrumental por parte do Mestre, em andamento
rapido
2 - Silabacéo ritmica do ritmo percutido pelo Mestre:
PAIC O/PAIPAICOIPAPAIC OPAICOPAIPAICOICRUIC O/
3 - Repredugéo por parte dos alunos.
Nota: Na comunidade universitaria sempre houve
necessidade de, a partir deste momento, particularizar a
execucdo da parte para o todo. A sensibilidade do Mestre
era bastante apurada, nunca havendo um hiato.
4 - Reproducdo siidbica e instrumental das partes da frase
pelo Mestre, em andamento lento:
la, Parte: S .
PA/COPA/PA/COPA/PAICOPAICO/
5 - Reprodugdo silabica e instrumental da 1a. Parte pelos
alunos.
0~ Reprodugdo silabica e instrumental da segunda frase pelo
Mestre. em adamento lento:
PA/RPA/CO/CRU/CO i/
7 - Reprodugdo silabica e instrumental da 2a Parte pelos
alunos, no andamento proposto.
§ - Jungdo da la. e 2a. Partes, com reproducdo silabica e
mstrumental por parte do Mestre, em andamento lento.
9 - Reprodugdo silabica e instrumental pelos alunos, no
andamento proposto.

Nota: Como ndo havia caixas para todos. enquanto wm grupo
tocava, o outro fazia a reproducéo silabica. Algumas
vezes, essa pratica se dava também simultaneamente.

Cada ctapa era praticada diversas vezes atraveés da
repeticdo conjunta. Apos esses passos, como conseqiidncia
do dominio por parte dos aluncs, ele repetia integralimente a
proposta ritmica num andamente mais movido, até alcangar
omovimento real utilizado na pratica das Baterias das Escolas
de Samba.

CONCLUSOES E RECOMENDACOES

Ao iniciarmos este estudo. objetivamos grafar todos
0§ ritmos encontrados. Todavia, com o desenvelvimento e
amadurecimento da pesquisa, dada a grande complexidade
daescrita, motivada por um swing muito caracteristico e que

née pode ser transportado para a pauta musical, e. somando-
se a isto, as diversas possibilidades e combinacdes de
inflexdes ritimicas aliadas ao local aonde deve ser percutido'”,
aquestdo da grafia precisou ser reconsiderada. “'Seja porque
os compositores de maxixes e cantigras 1mpressas nao sabem
grafar o que executam seja porque dio s a sintaxe sssencial
deixandoe as sutilezas pra invengae do cantador. ¢ certo é
que uma obra executada difere as vezes totalmente do que
esta escrito'’

Radames Gnattali' aborda o problema da grafia como
sendo, en muitos casos, uma escrita aproximada da realidade
musical. O que traz a baila uma importante contribuigdo
proposta pelo insigne mestre para solucionar o problema da
quialtera brasileira, que, segundo ele, em alguns casos ¢
indefinida: pe é sincopado nem € quialtera, é as duas coisas
sem ser nenhiuma e sua execucdo e aproximadamente uma
mescla desses dois ritines, Como ndo ha grafia musical a
altura de representa-la, ele propunha que se grafasse ou
sempre que ocorresse este fenémeno. Também Ernst
Widmer" chama a aten¢do para o fato de que a nuisica
autoctone, ao ser grafada, perde parte de seu sabor original,
pots se retificam oscilagdes ritmicas. impurezas de altura.
transpoe-se ¢ ressente-s¢ de anolagdes concernentes a
mtensidade. modo de emitir e timbre, preocupagdes ¢ue
procedem.

Concluimos, entdio. que uma grafia, por mais expressiva
e precisa que fosse, nunca seria suficiente o bastante, além
do problema gerado pelas limitagoes da pauta musical. que
resultaria num produte final, na maloria das vezes. pouco
clare.

Quando da realizagdo das entrevistas, nossa ultima
pergunta aos Mestres foi: O Sr. nos autoriza a fazer uso de
seu depoimento em nossa pesquisa 7 As respostas foram
sempre as mesmas. Primeiro, queriam saber com detaihes o
que pretendiamos e em que ocasides e circunstancias seriam
utilizadas e divulgadas as informagdes que nos haviam
passado. Todos foram unanimes em dizer: “So para a
pesquisa, e sem fins lucrativos™ No GRES Estacdo Primeira
da Mangueira. exigiram-nos uma declaragdo por escrito do
que haviamos falado, comprometendo-nos a seguir as
determinacoes.

Consideramos da mais alta inportancia que um trabalho
como este venha a ser feito e divulgado para toda a
comunidade. O interesse demonstrado na aquisicio de um
video mostrando os diversos tipos de toque foi uma
constante em todos os momentos em que realizamos
comuricacoes, expusemos painéis ou realizamos uma
pequena mostra do material gravado.

Recomendamos a elaboragdo de um video didatico
para servir aos profissionais da area de Musica, ndo somente
do Rio de Janeiro,como de outras localidades tambem. tal
video deve cobrir o direito de imagem de todos os
participantes, de modo a que fosse possivel, em termos legais.

dispor do material gravado.
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Contrariando, em termos, a afirmacio do grande
sambista da Vila, Noel Rosa, que dizia “batuque é um
privilégio, ninguém aprende a sambar no colégio”,
considerando-se ainda a supervalorizada afirmativa de que
esta habilidade vem no sangue, ou sgja, é de bergo, de pai
para filho, acreditamos, a pantir da expenéncia vivida com
Iestre Odilon, que batuque & um privilégio, todavia, pode e
deve tambeém ser aprendido. Ent Recife talvez o importante
s2ja o frevo, na Bahia, dentre tanios, quem sabe, o Olodunt;
no Rio Grande do Sul, as Vaneras e Vanerdes. no Rio, o

amba. Nio importa o género ou ¢ local, o imiportante e que
aquestao da identidade inusical popular ndo pode ser alijada
do Processo de Educagdo Artistica. sobretido dentro da
Universidade.

Considerando-se os critérios que normatizam o 4
de professores ao ensino de 3o0. Grau, critérios esies
excluem do seu quadro, por falta de titulagdo, grandes me
do saber popular,

Considerando-se, ainda, que nos meios acacdéin
do Rio de Janeiro nao possuimos profissionais titulado:
dominem com maestria essa forina também importan
saber, recomendamos, nos cursos de graduagdoe licenc:
em Musica, a inser¢do de uma disciplina “Oficinade B
de Escola de Samba”, que fosse oferecida regularm
todavia, para sanar o problema gerado pela falta de titul
Jja citado, dentro de um contexto de Curso de Extel
Universitaria, podendo, entdo, contar com a orien|
dosDiretores de Bateria.

* Livie Docente pela UNJ-RIO (aposentada) e profes=:
Escola de Musica da |

| - A maiona wtiliza o apite para comandar a bateria. Todavia, hd mestres que se utilizam de baqueta.

2 - Tentamos abter deles qué tipe de afinagdn ers extdo utihzada. Um deu a entender que euston muito a aprender e nio ia il
informagdo assim, sem mais nem mepos () putro disse que apds o carnaval nos dina, supondo que fassemos passar a informagio
ciutros mestres. O camaval passou e o assunto fo: sampre desconversado.

3 - Apenas o Mestre do GRES Unidos da Tijuca fer mengdo a este instrumento.

4 - Refere-se aqui aos 30 pontos que sio o resultade de obter nota 10 dos trés jurados que julgam o quesito “Bateria™

5 - Hoje, diversas outras agremiagées obtém a nota 10, Todavia, nas décadas de 60, 70. quase que somente essa Escola consegin
preeza. Na época era uma Escola peqnena, e 56 o fate de ndo descer para o segundo grupo ja era uma grande faganha. A Bateria sop
» Escola.

6 - Percebemos, a5 vezes, uma omissio quanto a real ocupagdo. Casualmente tommamos conhecimento de que um deles era da policia.
:ste que nos for omitido.

7 - O Mestre se referiu assim para designar a ecupagiio de anotador de ponto de bicho, conhecido popularmente como “hicheiro’

8 - NO GRES lmperatniz Leopoldinense, tuna das mais animadas ntmistas da ala dos chocalhos era uma surda-muda.

% - Ele referiu-se ao GRES Unido da llha do Govemzdor. A chamada € o titmo de abertura, que prepara para a entrada dos den
mstrnmentos. Quase sempre € Feita no repique, e ecorre aimda um didlogo do repique com o restante dos instrumentos. Outras vezes. a
a cliamada, teda a bateria entra de fonma maciga.

I(* - A citada Escola sempre teve seu ponto alto nas concepgdes gigantescas e geniats que seu Camavalesco - o polémico Jodoznhe 11
e divida nenhuma um Camavalesco que pensava o realizava de forma arrojada e vanguardista - cnava para a sua Escola. A Ba
todavia, era levada no bojo desse carnaval espetaciular

1} - Sua lrajetona teve lugar no GRES Unido da llha do Governador.

12 - Percebemos. em todos os outres trabalhos. gque os ritmos eram percutidos sempre num andamento muito acelerado, néo possitilizn
ne matona das vezes, a assimilagio da proposta por parte do ritmista aprendiz.

1.3 - Bater com a mdo direita espalmada; bater com » mie esquerda espalmada; bater com os dedos da m3o dirsita: bater com os dedo
miia esquerda; perenrtir com baqueta direita e/ou esguarda no couro; percurtir com a bagueta direita efou esquerda pegando o courn =1
Olilon, por exemplo, acoplou agogls ao lado externa das caixas e, as vezes batia com a baqueta direita no agogd. obtendo uma sonoril
impar: tambonm de frente; tambonm fazendo uma inclinagiio; dedo pressionando o couro e soltando, para citar apenas algumas,

4 - ANDRADE. Mirio de, £nsaro sobre a musica brasileira. 3.ed. 8o Paulo: Martins; Brasilia, INL, 1972, p.21.

|4 . Citado por PAZ, Ermelinda Azevedo, 507 cunyies hrasileiras. Rio de Janeiro: Luis bogo Editor, 1989,p.15

14 - Uitado per PAZ. Ermelinda A. A estrudwras modais no musica folcloriea brasileira. 3.ed. Rio de Janeiro: Cademos Didaticos L]

1064, 126,
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