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Villa-Lobos, o Educador

Ermelinda Paz

» Livre Docente em Percepcdo Musical pela UNI-Rio, onde lecionou esta
disciplina, assim como na UFRJ e no Curso de Regéncia Coral Infantil do
- Projeto Villa-Lobos (Instituto Nacional de Miisica / FUNARTE)

» Regente e fundadora do Coral Comunitario da UFRJ e do Coral "Os Curumins"
da Associa¢ao de Canto Coral do Rio de Janeiro.

« Conferencista, pesquisadora e professora, distingue-se, também, como autora de
artigos e livros, tendo sido laureada em diversos concursos de monografias.
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Villa-Lobos, o Educador*

Ermelinda Paz

1. Introducgio

Por que um trabalho sobre Villa-Lobos, num concurso destinado a todos aqueles
que se preocupam com a educag¢io brasileira e estudam a sua hitéria? Esta pergunta
deve ser para muitos, verdadeira incognita. Mas para aqueles que cresceram e se
desenvolveram nas décadas de 30, 40 e em parte, na de 50, no Rio de Janeiro, em
pleno apogeu da ditadura instaurada por Getulio Vargas, fica nitida a ligagdo do
nosso grande maestro com a educag¢éo brasileira. Entre os educadores patricios, nao
sa0 poucos os que se ressentem do abandono de tao importante proposta educacio-
nal - o desenvolvimento social e cultural do povo através da musica - que feneceu e
se extinguiu nas garras vorazes dos que nio compreenderam o valor da brilhante
iniciativa. Os interesses pessoais e partidarios cegaram todos aqueles que se sentiram
incomodados por um génio que, sem nunca ter sentado nos bances universitarios,
sem ter tido uma formagdo académica, ditava as novas diretrizes dessa educag¢zo.

O que muitos ndo perceberam era que, por tras desse génio, a0 mesmo
intempestivo e profundo conhecedor das coisas de nossa terra, estava nada menos
que o Ministro Gustavo Capanema. Amigo de intelectuais como Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Di Cavalcanti, Portinari e Villa-Lobos, Capanema foi um verdadeiro
ministro das artes, um ministro que pensou a educagao de modo grande e ousado.

* 3° Jugar no concurso "Grandes Educadores Brasileiros”, do INEP/MEC de 1988
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Esta época de florescimento das idéias inovadoras em educagio foi possivel porque,
além da atividade do grande Ministro Capanema, contou com a a¢ao de um educa-
dor do porte de Anisio Teixeira a frente da Secretaria de Educag¢io do entao Distrito
Federal.

Villa-Lobos, com a minticia de um engenheiro, tragou, arquitetou e aplicou
seu plano de educagao social através da arte, Apesar da grandiosidade de seus obje-
tivos, esse plano nao foi compreendido por muitos, que cerceados por limites de
pensamento ideoldgico-partidario, criticaram severamente o projeto educacional ins-
taurado pelo maestro. Vivia-se numa época de governo autoritario, em plena ditadu-
ra. E esses criticos nao perceberam a importincia de tal projeto, por ser patrocinado
pelo governo com o qual eles ndo concordavam.

Com respeito a esses cn"ricos‘ nao foi suficiente o aplauso de escritores consa-
grados como Gilberto Freyre, Erico Verissimo, Manoel Bandeira, Mario de Andrade
ou Gilberto Amado. A grande verdade é que Villa-Lobos deu uma ligao que nin-
guém aprendeu e, ainda hoje, o descompasso com que se ergue, quase sucumbido, o
ensino de artes no Brasil sé6 vem ratificar o erro cometido pelas autoridades educaci-
onais em nio ter dado apolo a continuagao de tao grandioso projeto.

Uma instituicao como o INEP que, ja através de concursos, premiou e editou
trabalhos sobre grandes mestres da educag¢ao nacional, como Manuel Luiz Azevedo
d'Araujo, Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo, Firmino Costa Pereira, José
Verissimo e Francisco Rangel Pestana, nao podia deixar de incluir, nesse rol de bra-
sileiros ilustres, o internacionalmente conhecido Heitor Villa-Lobos.

O maior servi¢o que Villa-Lobos prestou a sua patria foi talvez como educa-
dor e, no entanto, o que resultou disso? Uma tese de doutorado de terceiro ciclo,
defendida por Jeanne Venzo Clément na Universidade de Paris, Sorbonne, em dois
volumes, com data do periodo 1978/1980, e o recente trabalho da professora Maria
Célia Machado, publicado em 1987 pela editora Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), em co-edi¢do com a Livraria Francisco Alves. Sera que o projeto
Villalobiano de educagio através da arte nao merecia mais atengzo e divulgagio?

Como brasileiros e educadores, sentimo-nos com o compromisso e o dever de
tornar publicas as propostas educacionais de Villa-Lobos, tao mal compreendidas e
diluidas em bibliografias esparsas e, as vezes, pouco documentadas ou aprofundadas.

Temos um débito para com este grande educador: precisamos rever e repen-
sar, passo a passo, tudo o que nos foi legado, e relegado ao ostracismo sem quaisquer
questionamentos. Villa-Lobos, grande educador sim, e por que ndo?

O pensamento do grande educador Anisio Teixeira, quando de sua atuagio
como Diretor do Departamento de Educagao, publicado no primeiro.volume da Pre-
senga de Villa-Lobos, reflete a importincia do trabalho de Villa-Lobos:
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"“nada me parecia mais importante do que essa integra¢io da arte na educagao
popular (...). Villa Lobos fez-se educador de professores e criangas. Na realida-
de, o educador do povo (...). Nao sei de esfor¢o maior para a nossa integragao
em uma cultura propria e autoctone".!

Para Villa-Lobos, o0 maior homem da Histéria do Brasil fot José de Anchieta,
considerado por ele como o verdadeiro precursor da educag¢ao musical. Ao que parece,
esta admiragao, que se reflete no pensamento a seguir, foi a grande propulsora da obra
educacional de Villa-Lobos e o transformou de um grande homem dos palcos num
gigante em luta pela educagio social através da musica.

2 - A implantag¢do do canto orfednico

Iniciaremos esta parte com um apanhado de idéias e conceitos de Villa-Lobos,
de modo que melhor se possa aquilatar a importancia do movimento de educar social-
mente através da musica, designado por canto orfednico: Z

"Tenho sido duramente atacado, intimeras vezes, pelo crime de dizer a verdade.
Nao entendem os meus detratores, que quando eu aponto o que acho errado no
Brasil, estou simplesmente colaborando para que se corrijam os erros e se trans-
forme a nossa patria na tera ideal com que todos nds, os seus filhos, ansiamos de
todo corag¢ao. Alias, nao admito que ninguém seja mais brasileiro, mais patriota
do que eu.

"Honro-me de ser um artista feito exclusivamente no Brasil, onde estudei e onde
me fiz, nao tendo mesmo nem sequer me aperfeicoado no estrangeiro, como é
habito entre nds. Por isso, os sucessos, ou melhor, as vitorias, que porventura
tenho conseguido, sdo sucessos do Brasil, vitérias integralmente nossas, que me
dio mais e mais for¢a para apontar os erros comuns em nossa terra".>

"NZo se pode desejar que um pais adolescente, em estado de formacio histérica,
se apresente desde logo com todos os seus aspectos étnicos e culturais perfeitamente
definidos.

"Entretanto, o panorama geral da musica brasileira, ha dez anos atras, era deve-
ras entristecedor. Por esssa época, de volta de uma das minhas viagens ao Velho Mun-
do, onde estive em contato com os grandes meios musicais e onde tive a oportunidade
de estudar as organizacdes orfednicas de varios paises, volvi o olhar em torno e percebi
a dolorosa realidade.

1 PRESENCA de Villa-Lobos. Brasilia, MEC/DAC, MVL, 1970, p. 114. v. 5.
2 PRESENCA de Villa-Lobos. Rio de Janeiro, MEC/DAC, MVL, 1970. p 1L v s
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"Senti com melancolia que a atmosfera era de indiferenca ou de absoluta
incompreenszo pela musica, por essa grande musica que faz a for¢a das nacionalida-
des e que represneta uma das mais altas aquisi¢ées do espirito humano".?

"Precisamente naquele momento o Brasil acabava de passar por uma transfor-
magdo radical, ja se esho¢ava uma nova era promissora de benéficas reformas
politicas e sociais. O movimento renovador de 1930 tragara com seguranga
novas diretrizes politicas e culturais apontando ao Brasil rumos decisivos, de
acordo com o seu processo 1dgico de evolugzo historica.

"Cheio de fé na forga poderosa da musica, senti que com o advento desse
Brasil Novo era chegado o momento de realizar uma alta e nobre missdo
educadora dentro da minha Patria. Tinha um dever de gratiddo para com esta
terra que me desvendara generosamente tesouros inigualaveis de matéria-pri-
ma e de beleza musical. Era preciso por toda a minha energia a servigo da
Patria e da coletividade, utilizando a musica como um meio de formagao e de
renovacao moral, civica e artistica de um povo.

"Senti que era preciso dirigir o pensamento as criangas e ao povo. E resolvi
iniciar uma campanha pelo ensino popular da musica no Brasil, crente de que
o canto orfednico é uma fonte de energia civica vitalizadora e um poderoso
fator educacional. Com o auxilio das forgas coordenadoras do atual Governo,
essa campanha langou raizes profundas, cresceu, frutificou e hoje apresenta
aspectos iniludiveis de solida realiza¢ao."*

Com o Decreto n° 19.890, de 18 de abril de 1931, sobre a reforma do ensino,
referendado por Getulio Vargas, tornou-se obrigatério o ensino do canto orfedénico
nas escolas.

"Em 1932, a convite do Diretor-Geral do Departamento de Educagio, fui
investido nas fun¢des de orientador de misica e canto orfednico no Distrito
Federal, e tive, como primeiros cuidados, a especializa¢ao e aperfeicoamento
do magistério, e a propaganda, junto ao publico, da importancia e utilidade
do ensino de miusica. Reunindo os professores, compreendendo-lhes a sensi-
bilidade e avaliando as possibilidades e recursos de cada um, ofereci-lhes cur-
sos de especializacdo com acentuada finalidade pedagodgica, dos quais, logo
depois, ia surgir o Orfedo de Professores, onde, como nos cursos, ingressavam
pessoas estranhas, atendendo a complexidade artistica das organizagdes. Pro-
curando esclarecer o publico, principalmente certos pais de alunos, sobre os
. objetivos dessa atividade educacional, moveu-me um duplo objetivo: retira-
los do estado de incompreensao em que se encontravam, e desfazer, de vez, as
preveng¢des que nutriam e se refletiam sobre os escolares, ocasionando lamen-
tavel resisténcia passiva aos esfor¢os renovadores da administragao. Num ou
noutro aspecto, realizava-se uma ag¢io de indiscutivel alcance educativo.

3- VILLA-LOBOS, H. A misica nacionalista no governo Geriilio Vargas. Rio de Janeiro, DIE, 5d p. 17: BOLE-
TIM LATINO-AMERICANO DE MUSICA, Rio de Janeiro, 6:502, fev. 1946.
4 - BOLETIM LATINO-AMERICANO DE MUSICA. Rio de Janeiro, 6:502-3, fev. 1946.
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"Nem por mais tempo se poderia retardar a verdadeira interpretacdo do papel
da musica na formagao das geracdes novas e da necessidade inadivel do levanta-
mento do nivel artistico do nosso povo. O Canto Orfednico é o elemento propulsor
da elevacdo do gosto e da cultura das artes, é um fator poderoso no despertar dos
sentimentos humanos, nio apenas os de ordem estética, mas ainda os de ordem
moral, sobretudo os de natureza civica. Influi, junto aos educandos, no sentido de
apontar-lhes, espontdnea e voluntaria, a nog¢ao de disciplina, nao mais imposta sob
a rigidez de uma autoridade externa, mas aceita, entendida e desejada. Da-lhes a
compreensdo da solidariedade entre os homens, da importancia da cooperagio, da
anulacdo das vaidades individuais e dos propaésitos exclusivistas, de vez que o resul-
tado sO se encontra no esforgo coordenado de todos, sem o delize de qualquer, numa
demonstragido vigorosa de coesdo de animos e sentimentos. O éxito estd na comu-
nhio. O orfedo adotado nos paises de maior cultura, socializa as criangas, estreita
seus lacos afetivos, cria a no¢io coletiva do trabalho. S6 quando todas as vozes se
integram num mesmo objetivo artistico, despidas de quaisquer predominancias pes-
soais, € que se encontrara a verdadeira demonstragio orfednica. -

"Nas escolas primdrias e mesmo nas secundarias, 0 que se pretende, sob o
ponto de vista estético, ndo ¢ a formacgdo integral de um musico, mas despertar nos
educandos as aptidoes naturais, desenvolvé-las, abrindo-lhes horizontes novos e apon-
tando-lhes os institutos superiores de arte, onde € especializada a cultura. Oferecen-
do-lhes as primeiras nogoes de arte, proporcionando-lhes audigoes musicais, culti-
vando e cultuando os grandes artistas, como figuras de relevo da Humanidade em
todos os tempos. Esse ensino, embora elementar, ha de contribuir, poderosamente,
para a elevacdo moral e artistica do povo.

Assim, pois, as trés finalidades distintas obedecem a orienta¢do tracada para
as escolas do Distrito: a) disciplina; b) civismo; ¢) educacio artistica."

Sob esse triplice aspecto, € que a Superintendéncia de Educagdo Musical e
Artistica desenvolveu sua atuacio sobre todos os setores educacionais do Distrito
Federal.

Tendo Villa-Lobos resolvido o problema da integracdo da musica na vida so-
cial da coletividade, tratou de implantar cursos de aperfeicoamento e especializacio
em musica e canto orfednico, ja que estes iriam fornecer o corpo de professores
especializados para fomentar o desenvolvimento de tal missao. Visando atender aos
objetivos ja delineados, foi organizado um programa para atender as necessidades de
ordem técnica.

5 VILLA-LOBOS, H, Programa de Ensino de Musica; Departamento de Educagio do Distrito Federal, Série C. Progra-
mas e Guias de Ensino, 6. Rio de Janefro, Secretaria Geral de Educagio e Cultura, 1937 p. VIII.
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Havia ainda outro problema: quais as melodias a ensinar? Nao havia um re-
pertério musical adequado para servir a este fim. Foi entdo que Villa-Lobos empre-
endeu a tarefa de selecionar material para servir de base ao trabalho de formacio de
uma consciéncia musical e, como nao podia deixar de ser, o folclore brasileiro foi o
esteio principal. Deste esfor¢o, resultou o Guia Pratico, importante obra didatica,
destinada a dar a crian¢a um conhecimento mais imtimo do folclore brasileiro, em
todas as suas mais importantes manifesta¢des, da qual, mais adiante, trataremos mais
pormenorizadamente.

A preocupagdo de Villa-Lobos com a assimilacao do nosso folclore, com a
valorizag¢io e vivificagao das nossas raizes, sempre foi uma constante.

"Estuda-se a criagdo de um Instituto de Educagio Popular Musical. Com a
organizagio desse Instituto, entre outros fins elevados, a SEMA (Superintendéncia
de Educacao Musical e Artistica) pretende langar as bases de educagio popular, fa-
zendo passar sob o julgamento imparcial e idéneo, as produgdes dos compositores
populares, desde os de Culrura Média até os morros, classificando-os para que no se
influenciem pelo folclore estrangeiro™.6

Villa-Lobos estava totalmente convencido de que o povo brasileiro devia
cantar.

"Pode parecer ridicula a frase: "Todo o Brasil deve cantar". No entanto, o
Brasil inteiro canta no Carnaval, essa festa rica de ritmos e alucinante. Festa de doi-
dos, pretexto para desabafo de uma subconsciente loucura coletiva. Por que ndo ha
de cantar nos outros momentos da vida nacional, nos grandes momentos de protes-
to, de alegria, de entusismo?"

E Villa-Lobos fo1 mais adiante ainda, quando proferiu a conhecida frase:
"Um pove que sabe cantar estd a um passo da felicidade. E preciso ensinar o mundo
inteiro a cantar".’

Em plena fase de maturidade artistica, Villa-Lobos deixou de ser apenas o
compositor e regente para se tornar inspirador e fomentador de uma consciéncia
musical coletiva. Para conseguir seus objetivos, contou com o apoio irrestrito de au-
toridades como o prefeito Pedro Ernesto e, especialmente, de Anisio Teixeira, o grande
e ilustre pedagogo, que ndo poupou esforcos para ver coroado de éxito tio gigantes-
co € ousado projeto. Com Anisio Teixeira a frente da Instrugdo Pablica, Villa-Lobos
se empenhou, de corpo e alma, naquilo que ele mais desejava, que era fazer o Brasil
inteiro cantar.

6 Idem. O Ensino P ar da Musica no Brasil. Rio de Janeiro, Departamento de Educagio do Distrito Federal, 1937, p.
40-1. Parénteses desta autora.
7 PRESENCA, de Villa-Lobos. Brasilia, MEC, DAC, MVL, 1972. p. 89.v. 7.
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E Villa-Lobos conseguiu que um pais sem tradi¢io vocal, como o nosso, can-
tasse. Um verdadeiro prodigio, um milagre!

"Esta foi, a meu ver, a maior contribuicio de Villa-Lobos a Pétria, e que fez
surgir a evidéncia, ao lado do artista e criador, a fibra do mestre, do inovador, do
excepcional dirigente do Ensino de Musica e Canto Orfeénico do Brasil. Como con-
segiiéncia desse esforco e do seu incrivel dinamismo, surgiu a SEMA, o Orfedo de
Professores, as primeiras bandas infantis, o Conservatorio Nacional de Canto
Orfednico e uma infinidade de orfedes e bandas que, de 1932 a 1945, empolgaram o
Rio com o brilho de suas colossais apresentacgées (...). S a extraordinaria forca de
persuasdo de um génio, tocado pela centelha de um imenso idealismo, poderia tor-
nar realidade aquele empreendimento notavel, jamais assistido em todo o mundo."®

"Infelizmente, por negligéncia de uns, ma vontade de outros e, penso eu, por
razdes de politicagem que nao serve a nenhuma bandeira, o movimento educativo
renovador, estruturado e iniciado, com profundidade e amplitude, pelo mestre da
nossa composicdo musical, ndo adquiriu o necessario amadurecimento para que
pudesse nos oferecer frutos melhores. E, por isso hoje, conforme ja qhégou a decla-
rar a um jornalista, Villa-Lobos vé, com desalento, o resultado de seu gigantesto
esforco se perder na incompreensao de uma preguigosa e comodista maioria, que
despreza a orientacio e os ensinamentos recebidos e deixa o tempo correr. E, em
consegiiéncia, até o ensino de miisica nas escolas anda periclitando..."

Para que fosse possivel a implantagao, com éxito, do canto orfednico nas
escolas, tornava-se niecessaria a criagao de um plano de orientacio, que abrangesse
todos os aspectos a ele relacionados. O primeiro passo foi dado com a criagdo do
curso de pedagogia e canto orfednico, seguindo-se a constituicao de uma comissio
técnica consultiva para o exame das musicas a serem adotadas e a elaboragio de
programas de ensino, como o contetido a ser trabalhado anualmente. Logo depois,
promoveu-se a formacgio de orfedes escolares e artisticos e do Orfedao de Professores
do Distrito Federal, visando audi¢cdes escolares e concertos populares. A organiza-
¢ao de uma discoteca e biblioteca de musica nas escolas constituiu cutra meta, junta-
mente com as salas-ambientais, mais adequadas ao trabalho musical.

A ampla repercussao alcancada pelos cursos de pedagogia e canto orfe6nico
motivou uma grande procura. A aula inicial foi ministrada no dia 10 de marco de
1932. O corpo docente, escolhido por Villa-Lobos, era constituido por profissionais
de alto nivel e de grande notoriedade no cenario musical.

8 PRESEN(CA de Villa-Lobos. 2.ed. Rio de Janeiro, MEC, DAC, MVL, 1952, P 29 v.2 (Depoimento da proféssora
Cacilda Guimardies Froes)

9 PRESENCA de Villa-Lobos. 2.¢d. Rio de Janeiro, MEC, DAC, MVL, 1982. p. 195 v.2 (Depoimento do professor e
folelonista Rossini Tavares de Lima)
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A Superintendéncia de Educagio Musical e Artistica (SEMA) foi criada com
o fim de desenvolver e cultivar o ensino da musica. Esse organismo era responsavel
pela supervisdo, orienta¢do e implantagao do programa do ensino de musica. En-
contramos esse programa esbogado, na integra, em Programa do ensino de musica,
publica¢io com um total de 83 paginas, englobando todo o contetido das disciplinas
que integravam cada série dos cursos primario, ginasial, secundario e das escolas pré-
vocacionais (musica instrumental). Ao final deste consta, também, a relagdo das
musicas adotadas nos diferentes niveis de ensino.

A orientagao principal era dada pela SEMA, porém ao docente se permitia a
adogio de outros processos e métodos, desde que nio fugisse a diretriz basica, de
modo que fosse mantida uma unidade de agao.

A SEMA estendeu ainda sua atuagio as reunides de circulo de pais e aos
diretores e professores, avaliando em conjunto as vantagens deste movimento de
criagao e fortalecimento de uma mentalidade artistica com base nas nossas raizes.
Desta atuacgao, resultou uma série de concertos didaticos, com orquestra, denomina-
dos Concertos da Juventude. O repertério utilizado era bem variado e acessivel ao
publico a que se destinava, sendo as apresentagdes precedidas de comentarios e ex-
plicagGes elucidativas, que situavam e motivavam os espectadores. A o final de cada
apresentagio, o publico presente era incentivado a manifestar suas impressoes € es-
sas opinibes eram levadas a SEMA ou dirigidas aos-professores de musica.

"A fim de que o programa educativo da SEMA se tornasse mais eficiente e
proveitoso, foi feita, posteriormente, uma modificacio ditada pela observagio das
falhas apontadas. Realizavam-se convocagdes periddicas ao professorado para su-
gestoes, foram organizados ficharios por onde se pudesse verificar a marcha e corri-
gir as dificuldades a contornar e, finalmente, a solug¢ido a dar em cada caso
especial":'9"

O programa de educagao popular nao abrangia s6 a educagdao musical, mas a
educacao artistica em geral:

"A danca é um dos elementos mais importantes dessa educa¢io e a que tem
maiores afinidades com a musica. Para esse fim, foi organizado um plano para a
criag¢do de uma se¢ao dedicada exclusivamente a danga, que criara uma nova forma
de.bailados tipicamente brasileiros, desde os populares até os mais elevados. Nesta
segdo serao aproveitados nao s6 os bailarinos revelados pelo ensino da Educagio
fisica recreativa, como os alunos de desenho que mostrarem tendéncias para cend-
grafos, e ainda os que apresentarem voca¢io para modelagem"."

10 VILLA-LOBOS, H. O Ensino Popular..., p. 21
11 Idem, ibidem, p. 41.
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O teatro escolar também mereceu atengio por parte da SEMA, e a propagan-
da foi feita através dos alunos e do circulo de pais, tendo como etapa inicial a forma-
¢do do verdadeiro publico de teatro. Era preciso compreender que o objetivo nao era
o de formar artistas de teatro, nem desencorajar vocagdes precoces, porém, dar ao
alunado a perfeita compreensdo da verdadeira finalidade do teatro. O objetivo era
torna-los amadores conscientes, assistentes e ouvintes do teatro e n3o artistas sem
vocacgao.

Todo cuidado foi tomado, visando a elevagao e o cultivo do gosto pelas artes.
Nenhum detalhe passou despercebido. Contratou-se professores de instrumentos de
madeira, metal, palheta e percussdo para a formagao de bandas escolares; discos
foram selecionados, com o intuito de servirem de apoio a este processo de formacdo
estética, além do radio, que passou a transmitir programas de canto orfednico numa
prova evidente da importancia desse ensino renovador. As colonias de férias datam
também desta época. Para que todo o Brasil fosse envolvido nesse movimento, foram
feitos varios apelos aos governadores e diretores de instru¢ao de todos os estados,
incitando-os a propagarem o canto orfednico. e

O resultado alcangado foi surpreendente. Varios estades comegaram a im-
plantar o novo ensino e a enviar professores para se especializarem, objetivando, no
futuro, encetar um ensino com melhores bases. Villa-Lobos antecipou o movimento
de uma educacgao artistica verdadeiramente integralizadora, distante da atual educa-
¢ao artistica polivalente, em que nao ha dominio de nenhuma arte ou téenica, mas
apenas rotulos polivalentes.

Se observarmos a tentamente suas grandiosas realizagbes, iremos nos deparar
com um verdadeiro congragamento entre as artes. Na Danca da terra, no Descobri-
mento do Brasil e muitas outras obras de Villa-Lobos, coexistem coro, banda, danca
e representacido cénica, formando um todo coeso e harmoénico.

Concluimos este capitulo com as seguintes palavras de Villa-Lobos: "Torna-se
também necessaria uma explicacdo do motivo por que um artista ja experimentado
em sua carreira, material e moralmente feliz, com o0 seu meio centenario de existén-
cla ja passado, enverede de surpresa nas atribuicdes de educador da juventude por
intermédio da musica, se obrigando a respeitar com a paciéncia de 'resignado’ as
regras justas e obrigatérias do ensino primario da musica, sob sua responsabilidade
e orientacdo. E que sempre me julguei certo, se for util aos outros. Se todos os artistas
formados (que nao sdo muitos) s6 se ocuparem de fazer arte € ndo pensarem em
quem deve ouvi-la, acabardo as realiza¢des artisticas por ndo possuirem assistentes,
porque os que aprendem pretensiosamente a musica nas escolas ou ja se julgam
também "artistas" e "colegas" auto-suficientes ndo necessitando por conseguinte dos
seus "concorrentes", ou s3o educados ou instruidos egoisticamente a sé apreciarem
um determinado estilo, género ou autor de musicas. Quanto aqueles que ja nio
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catequese da massa popular em favor da formac¢ao de uma futura assisténcia especi-
alizada que nao precisasse de indumentarias sociais, dos vestidos de decote afetado, de
cartola e casaca, j6ias e fisionomias circunspectas e que encarasse com seriedade a
musica da arte ou da subarte, para com ela higienizar a alma e o espirito e se deliciarem.

Atualmente, depois deste incrivel vendaval que separou a humanidade, o espiri-
to da alma, eu creio que, como um toque de alvorada, o advento da musica nacionalista
vira despertar as energias raciais adormecidas. Pra frente, 6 Musica! Que algum dia tu
sejas a maior inspiradora da Paz entre os homens!""

3 - A obra didatica

Uma das grandes preocupagdes de Villa-Lobos, ao implantar o canto orfeénico
nas escolas, era o preparo € a elabora¢ao de um repertério adequado ao novo ensino. O
folclore, como nao podia deixar de ser, foi o principal esteio e para isso Villa-Lobos
utilizou-se de um rico material por ele anotado quando de suas viagens pelo Brasil
afora. Sobre este assunto, disse 0 maestro:

"Hoje ndo é mais possivel fazer a abstragio do material fornecido pelo folclore
musical para as questdes educacionais da infancia. Pois € perfeitamente intuitivo que a
consciéncia musical da crian¢a ndo deve ser formada tio-somente pelo estudo dos
mestres classicos estrangeiros, mas, simultaneamente, pela compreensio racional e
quase intutiva das melodias e dos ritmos fornecidos pelo proprio folclore A
nacional".®

Surgiram, ent3o, as primeiras edi¢des de carater didatico abrangendo musicas
folcléricas, em especial, e diversas pecas de repertorio erudito universal, editadas pela
Casa Arthur Napoledo, sob o titulo Colegao Escolar. Constava da folha de rosto, a
seguinte observagao: "Arranjadas e adotadas por H. Villa-Lobos para a educagio artis-
tica musical do Departamento de Educagao."

Muitas dessas pecas editadas separadamente vieram a constituir mais tarde o
Guia Pratico, formado pela reunido de 137 cancoes folcléricas. Transcrevemos a
seguir uma série de textos de Villa-Lobos, sobre a referida obra.

"Para uso das escolas, organizamos uma coletinea de documentos musicais
selecionados, que denominamos Guia Pratico e dividimos em seis volumes, obede-
cendo a um critério de classificagdo e de analise minuciosos.

O 1° volume contém 137 cangBes infantis populares, cantadas pelas criangas

12 BOLETIM LATINO-AMERICANO DE MUSICA, Rio de Janeiro, 5:588, fzv. 1946.
13 VILLA-LOBOS, H. A. Misica Nacionalista..., p. 33.
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Muitas dessas pec¢as editadas separadamente vieram a constituir mais tarde o
Guia Pritico, formado pela reuniao de 137 cangdes folcloricas. Transcrevemos a
seguir uma série de textos de Villa-Lobos, sobre a referida obra.

"Para uso das escolas, organizamos uma coletinea de documentos musicais
selecionados, que denominamos Guia Pratico e dividimos em seis volumes, obede-
cendo a um critério de classifica¢io e de analise minuciosos.

O 1° volume contém 137 cangdes infantis populares, cantadas pelas criangas
brasileiras.

O 2° volume (civico-musical) consta de uma cole¢do de hinos nacionais e
estrangeiros, cangoes patrioticas e escolares.

O 3° volume (recreativo-artistico) é constituido por can¢des escolares nacio-
nais e estrangeiras.

O 4° volume (folclérico-musical) contém temas amerindios puros, tanto do
Brasil como do resto do continente norte e sul-americano - melodias afro=brasileiras
e, em geral, cantos do folclore universal.

O 5° volume é uma coletinea eclética de pegas do repertorio musical univer-
sal, como fim de facultar ao aluno uma escolha prépria que revela a evolugio do seu
gosto e o progresso em seus conhecimentos. Uma escolha, enfim, que determine o
grau de seu aproveitamento geral e de suas tendéncias particulares.

O 6° volume (artistico-musical) é uma coletdnea selecionada de pegas de re-
pertério universal de musica erudita, incluindo os classicos e modernos, nacionais e
estrangeiros (litdrgica, classica e profana).

A confecgdo do 1° volume, com pegas coordenadas numa coletdnea selecio-
nada, tem como objetivo orientar os jovens compositores regionais, podendo ser des-
tinado a ramos diversos de atividade escolar. Mas, acima de tudo, reflete a fisionomia
sonora do Brasil, através das mais puras e sugestivas cangbes infantis do seu rico
patrimodnio folclérico". '

14 Estas informagdes sdo encontradas nas segvintes fontes: BOLETIM LATINO-AMERICANO DE MUSICA, Rio de
Janeiro, 6:631-2, abr, 1946; PRESENCA de Villa-Lobos. Rio de Janeiro, MEC, DAC, MVL, 1970. p. 104-9; VILLA-
LOBOS, H. O ensino popular da risica no Brasil. Rio de Janeiro, Oficina Gréfica da Secretaria Geral da Educagio e
Cultura, 1937. p. 34-5; idem, A miisica nacionalista..., p. 56-7; idem, Guia prético; estudo folclérico musical, Sao Paulo/
Rio de Janeiro, Irmaos Vitale 1941, p. 3 v. 1. Nos livros mencionados, as inforrnagdes dadas foram feitas pelo proprio
compositor. Estas mesmas informagdes constam ainda da documentagdo do Legado de Praga, encontrada no arquivo do
Itamaraty, contendo os relatdrios das conferéncias do Congresso de Educagio Musical de Praga, encontrados na citada
publicagao e na tese de dovtoramento de Jeanne Venzo Clément.
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Além das notas iniciais desse volume, constam ainda esclarecimentos impor-
tantes quanto aos seguintes pontos: onde e por quem foi recothido o tema, autores,
execu¢ao, géneros, finalidades, andamento, carater, origem e afinidades étnicas da
melodia.

"0 Guia Pratico, lembramos mais uma vez, sem a vaidade de ser uma obra
definitiva, ira ser util a quem queira se orientar no terreno das criagdes musicais.

Quem atingir o 6° volume (artistico-musical) no mais perfeito aproveitamento
da orienta¢ao educativa dos volumes anteriores, tera plena capacidade de discernir,
julgar e criticar os auténticos valores da arte musical".

Transcrevemos, a seguir, uma série de depoimentos sobre o Guia Pratico,
encontrados em diversos periddicos, feitos por especialistas e criticos de musica,
extraidos do arquivo do Museu Villa-Lobos. '¢

Edino Krieger - Tribuna da Imprensa, de 9 de margo de 1951

"Estudioso e entusiasta da riqueza musical do folclore brasileiro, a ela deven-
do em grande parte a sua propria formacao artistica, Villa-Lobos deu a publicagio
pela Editora Vitale, o seu mais completo trabalho de pesquisa étnico-musical do Bra-
sil, o Guia Prético, do qual temos em maos o primeiro volume, dedicado as cangoes
de roda do repertdrio infantil do nosso populario. Compreendo que um estudo com-
pleto de nossa canc¢ao de roda comportaria a elabora¢do de uma enciclopédia e nao
de um Guia Pratico, pois requereria uma analise minuciosa das metamorfoses sofri-
das pelas inflexdes melddicas e pelos textos desde as suas origens no floclore euro-
peu até a sua existéncia atual. Villa-Lobos resolveu o problema da valorizagio
musicoldgica de seu trabalho, com o auxilio de uma sintese analitica dos varios ele-
mentos étnicos representados em cada melodia, formulando um quadro geral de seu
desenvolvimento no indice do volume.

"Com o propésito evidente de conceder as melodias um interesse adicional,
Villa-Lobos concebeu para cada qual um arranjo bastante acessivel para vozes ou
instrumentos, de modo a permitir sua apresentacdo numa forma artistica mais de-
senvolvida. E nesses arranjos, instrumentacoes, adaptagdes ou 'ambientacoes', a ori-
ginalidade do autor se manifesta claramente, conquanto nao raro envolvida de um
sabor ingénuo de improvisagdo despretensiosa.

15 PRESENCA de Villa-Lobos. Rio de Janeiro, MEC, DAC, MVL, 1970, p. 109 v. 5.
16 Em alguns casos ndo consta do arquivo do Museu Villa-Lobos o numero das pdginas dos jornals em que os depoimen-
tos foram publicados, e bem assim as datas de publicagao.
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E nio s6 no que se refira as adaptacdes, revela a publicagio o cunho original
do autor: o préprio texto explicativo do indice constitui um dos mais saborosos pro-
dutos Villalobianos, com sua terminologia caracteristica e nem sempre muito conci-
sa como ocorre nas expressdes designativas da forma e de outros aspectos das melo-
dias apresentadas (expressoes tais como 'estrangeiro meio civilizado' e outras de idén-
tica consisténcia).

O Guia Pratico contém, ao lado de seu aspecto de pesquisa étnico-musical,
uma significa¢do que talvez haja passado despercebida ao proprio autor: ele simboli-
za o processo de nascimento do compositor folclorista em suas trés etapas essenciais:
1) a descoberta dos elementos musicais folcloricos em suas fontes originais (o povo);
2) a compilagdo do material e sua transposi¢do para a escrita musical; e 3) a sua
elaboragao artistica desde a simples adapta¢éo para instrumentos ou vozes a explo-
rag¢do de seus recursos expressivos e de seus elementos ritmicos melodicos e formais
em conexao com os impulsos criadores individuais do compositor".

Eurico Nogueira Fran¢a - Correio da Manh3 (sem reféréncia
a data mas provavelmente de 1951)

"Uma obra fundamental da misica brasileira, o Guia Prético de Villa-Lobos
esta sendo agora reeditado pela Casa Irmaos Vitale, que ja pés em circulagio o seu
primeiro volume. Vasto repositorio de nossos temas populares, que o grande compo-
sitor patricio harmonizou para coro, para voz, com acompanhamento instrumental,
ou para piano - o Guia Pratico é um verdadeiro acervo rapsddico que esta na base do
movimento musical nacionalista, processado no Brasil. Confere, a esse movimento,
reconhecivel legitimidade, pois demonstra a existéncia entre nos de um precioso filao
folclorico-musical, com caracteristicas proprias e cuja estupenda for¢a expressiva
impunha que a nossa musica, trabalhada pela técnica e a imaginagao criadora dos
compositores que tem em Villa-Lobos um chefe de escola, alcangasse um elevado
plano artistico. E, ao mesmo tempo, traga as origens da inspira¢io do musico que é
hoje de renome universal e que, no entanto, com significativa modéstia (ha de fato
essa espécie de modéstia em quem foi insistentemente qualificado de cabotino), com
a mais pura humildade diante do documento popular, assina essas paginas singelas
que denomina, nao sem um voluntario prosaismo, de Guia Pratico.

Por que Guia Pratico? A encantadora coletanea nos oferece, sem duvida, uma
triplice significagdo. Além de fixar o folclore, transporta-o a uma fase que esta por
assim dizer a meio caminho entre a criagao anénima e a obra musical artistica; além
de nos desvendar as raizes da espontaneidade, da fecundidade musical de Villa-Lo-
bos - pois se ele se tornou um manancial de musica - deve-o, em grande parte, a um
intimo e aprofundado contato com as expressdes da musicalidade popular; tem sido,
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essa profusa série de melodias harmonizadas, uma fun¢do educacional importante,
servindo de guia pedagégico a professores e alunos dos conjuntos de canto orfednico.
(...) Nao considerarei o Guia Pratico um trabalho de ciéncia folclérica - plano que de
certo ele transcende - embora nos traga propdsitos de sistematizagido, com seus am-
plos indices e quadros sinoticos - textos, porém, precedidos de notas explicativas
onde se 1éem periodos assim: 'Causas e efeitos historicos da sincretiza¢ao da musica
nativa das ragas que influiram na formagao caracteristica musical brasileira, criando
o 'tipo-molde’ que, paralelamente a uma cultura geral com tendéncia a uma especia-
lizagdo vocacional, servira de elemento primordial para as grandes realiza¢bes de
arte regional, em caminho da universidade da Grande Arte'. E esse, alias, um aspec-
to pitoresco do Guia Pratico, onde, porém, ndo poucas das mais belas melodias
brasileiras estao cristalizadas em criagGes de densidade emocional e originalidade
poderosas”.

Antonio Bento - Diario Carioca, de 8 de maio de 1951

"Nao se limitou Villa-Lobos a guardar em seus arquivos a producgao folclorica
que reuniu, em pesquisa pelo norte e pelo sul do pais. Harmonizou grande ndmero
de pecas, visando educagdo musical da mocidade brasileira. A empresa Irmaos Vitale
acaba de reunir em volume a primeira série desses cantos do povo, quase todos tradi-
cionais, como € o caso das dang¢as de roda, muitas delas vindas da Velha Europa e
aqui modificadas. (...) Nio se precisa acentuar a importancia desse livro, nao sé pela
documentac¢io que reine como pelo valor artistico que lhe empresta o trabalho de
Villa-Lobos.

(...) Em varias can¢des que se encontram no Guia Pratico, pode-se verificar a
riqueza dasharmonizag¢des e, sobretudo, dos achados artisticos de Villa-Lobos, que
fez, com esse trabalho, uma das obras fundamentais da musicologia brasileira, pelas
perspectivas que veio abrir s nossas geragdes."

O Globo (sem referéncia a data)

) "Os editores Irmaos Vitale acabam de publicar o primeiro volume da colegio
deniominada por Villa-Lobos, seu autor, Guia Pratico - Estudo Folclérico Musical.
Trata-se da condensag¢ao, em um volume s, de alguns elementos ja aparecidos ao
publico em pequenas colegdes €, de certo, com o acréscimo de novas pegas e de uma
parte destinada a andlise e registro de observagdes relativas as condigdes folcléricas e
de ambientagio das musicas escolhidas.

"E um servi¢o de real valor o que presta Villa-Lobos, ambientando a cangio
popular brasileira, encaminhando-a, de modo muito simpatico, ao uso freqtiente entre

1 89



nossas criangas em idade escolar. (...) Assim regularizados os textos e colecionados,
nio sera dificil uma maior divulga¢io do nosso filao folclorico que, geralmente, e
como é natural, ndo ultrapassava certas e determinadas zonas. Sera, pois, um ele-
mento de unificagio."

Renzo Massarani - Jornal do Brasil, de 3 de junho de 1961

"Bom gosto e probidade artistica unem-se a uma auténcia musicalidade geni-
al no caso do primeiro volume do Guia Prético que os Irmios Vitale acabam de
publicar e que compreende 137 cantigas infantis populares (...) Algumas partes do
Guia, sempre sem fugir a melodia popular, desenvolvem-se quase que sinfonicamen-
te, elevando-se a expressdes dramaticas de grande forga e beleza (..) Em toda esta
coletdnea, esta a sempre personalidade do mestre, que sabe apresentar o material
melddico recolhido, sem sobrepor-se a ele, sem falsear seu espirito original, com
honesta modéstia, mas com o talento de artista que nada pode realizar sem partici-
par ativamente da obra."

Finalizamos estes depoimentos com uma frase sobre o Guia Prético, do gran-
de pianista Arthur Rubinstein, publicada na obra Presenca de Villa-I.obos: "Ce sont
des petites bouteilles de parfum”.

Um dos aspectos que mais nos incitaram a curiosidade quando fizemos esta
pesquisa foi investigar a possivel existéncia dos seis volumes do Guia Prético, con-
forme atestam as informag¢des do proprio autor.

As indicagdes dadas por Villa-Lobos quanto a cronologia de suas obras ndo
sao suficientemente esclarecedoras, até geram mais dividas. Sabemos perfeitamente
que ele antedatava ou retroagia as datas em fungio, uinica e exclusivamente, de con-
siderar a concepgao da obra mais avangada ou n3o para a época. Quanto a possivel
existéncia de algumas delas, € algo que até hoje nio se pode certificar. No catalogo
de obras aparece algumas vezes a palavra extraviada, que poderia significar perdida,
ou até mesmo uma obra que nZo tivesse tido sequer existéncia material, mas que
estivesse em sua mente,

Villa-Lobos, por outro lado, compds sem parar, até quando lhe foi possivel, e
uma frase a ele atribuida por David Nasser (seu parceiro nas Serestas), no depoimen-
to por este gravado no Museu da Imagem e do Som, atesta claramente a angustia de
quem tem um turbilhdo de idéias musicais ainda por concretizar. "David, é triste a
gente morrer, ter alguns dias de vida e séculos de milsica na cabega! Vocé sabe que eu
tenho séculos de misica na minha cabega?" Segundo o testemunho de pessoas inti-
mas, Villa-Lobos trabalhava 16 a 18 horas por dia, com o intuito de fazer mais musi-
cas para deixar como legado a sociedade.

17 PRESENCA de Villa-Lobos. Rio de Janeiro, MEC, DAC, MVL, 1970. p. 17 v.6.
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Consideramos todos esses fatos, porém tentamos obter maiores informagdes
através de consultas a pessoas que supomos portadoras de notério conhecimento
sobre o assunto. Nosso primeiro caminho, como nio podia deixar de ser, foi o Mu-
seu Villa-Lobos, por considerarmos que D. Mindinha era uma verdadeira guardia da
memoria e da obra de seu marido. Verificamos que a obra nao consta do catalogo do
Museu e, segundo informacio dos funcionarios que trabalham neste setor, realmente
nao existe. Buscamos, entdo, a professora Mercedes Pequeno, organizadora e res-
ponsavel pelo Setor de Musica da Biblioteca Nacional, onde também nao ha volu-
mes. Ouvimos, ainda, as opinides do professor Aloysio Alencar Pinto e da maestri-
na Cleofe Person de Mattos, que também desconhecem a existéncia dos volumes.

Transcrevemos, a seguir, uma série de depoimentos sobre o assunto.

Cacilda Borges Barbosa - Professora, compositora e maestrina

"Eu estive ligada ao Villa-Lobos na época em que ele estava na Secretaria de
Educag¢io. Nao me lembro de ter visto, assim, coletanea com esses assuntos organi-
zados. Se houvesse, a propria Arminda teria deixado no Museu Villa-Lobos, pois ela
era zelosissima.

Me lembro de ter visto musicas isoladas; mas seis volumes, com uma
organicidade assim, nao me lembro. S6 conhego o 1° volume, aquele das 137 canti-
gas folcléricas."

Professora Rosalba Marchesini

Copista da SEMA, de 1947 a 1984, Secretaria esta transformada posterior-
mente em outro orgao.

"O que me lembro ¢ desse volume das can¢des infantis. Houve muitas musi-
cas. Muita coisa isolada, mas no constituiu volume. Acho que a inten¢ao do Villa
era formar volumes, ia fazendo, e depois reunia. La no SEMA até tinhamos encader-
nada a cole¢ao de musicas infantis, mas sé depois ele reuniu tudo num tinico volu-
me, que coincidia com 0 que estava no Servigo de Musica."

Musicologo Luis Heitor Correia de Azevedo

"As pecinhas do Guia Pratico, antes de serem publicadas num volume for-
mal, ja haviam sido editadas, muitas delas, separadamente, pela Casa Arthur
Napolezo. Eu tenho lembranga de que o primeiro volume que eu tive, oferecido pelo
Villa-Lobos, era uma encadernagao das pecinhas editadas pela Casa Arthur Napolezo,
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0 que, mais tarde, foi substituido por um verdadeiro volume. Seria preciso fazer um
estudo comparativo do que foi editado separadamente e o volume existente, para ver
se tudo esta ali ou se ha coisas editadas separadamente, que nio figuram naquele
volume."

Musicélogo Vasco Mariz

"Quando escrevi a primeira biografia de Villa-Lobos, em 1946/47 e 1a vao,
mais de cinquenta anos, nunca cheguei a ver o conjunto das pe¢as que integram o
Guia Pratico. O Villa deu-me o planejamento geral da obra em seis volumes. Vi
muitas musicas esparsas. O 1° volume foi publicado em 1951, mas nunca chegou ao
meu conhecimento que os demais tenham sido realmente editados. E possivel que o
editor e o proprio Villa-Lobos tenham desistido do empreendimento, que seria muito
custoso. Como nessa altura o projeto do compositor ja estava sendo desvirtuado pela
grande maioria dos professores, tudo parecia indicar que o plano de VillazLobos
seria modificado. Portanto, o projeto nio seria mais factivel comercialmente para o
editor. Lembro que pouco antes da morte do compositor, em 1959, teve ele uma
entrevista com um senador, que lhe confidenciou nio ser mais possivel manter o
projeto de canto orfednico, tal como Villa-Lobos imaginara. Um ano depois de sua
morte, em 1960, foi aprovado pelo Congresso Nacional a nova Lei de Diretrizes e
Bases para a educagao, que desmontou completamente o planejamento de énsino
musical. Recordo também que, dépois da entrevista com o senador, Villa-Lobos ndo
lutou para manter seu projeto, o que significaria que ele se conformou com a realidade."

Musicologo Eurico Nogueira Franga

"Eu também n3o tenho esse Guia Pratico. S6 tenho um grande volume. Ago-
ra, isso é muito do Villa-Lobos. Eu sei, por ciéncia propria, que Villa-Lobos fazia um
planejamento de obras, depois nao chegando a realiza-lo na pratica. Foi provavel-
mente isso 0 que aconteceu a esses seis volumes do Guia Pratico; ele ia fazer, mas
nao chegou a fazé-lo, por motivos circunstanciais. Isso aconteceu em relagio a muita
musica dele, inclusive a obras grandes como os Choros. Ele fala em choros, os ulti-
mos choros sinfénicos que, na realidade nao existem. Extraviaram-se.

"0 extraviado ai significa talvez que ele ndo chegou a por no papel. Suponho
que estivesse na cabega dele. Ele tinha até os elementos, ele podia ja estar com esses
materiais, alguns dos quais mais esbogados, mas ndo chegou realmente a ordena-los,
a fazer daquilo uma obra.

A nossa conclusio foi refor¢ada por estes depoimentos e, também, pelo fato
de havermos encontrado nos arquivos do Museu Villa-Lobos varias pegas soltas
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editadas pela Casa Arthur Napoledo, com o nome de Colecdo Escolar e que apre-
sentavam no alto da pagina uma especifica¢io quanto ao volume do Guia Pratico
ao qual pertenciam.

Acreditamos tratar-se de um plano de obra, cujas pecas soltas futuramente
viriam constituir volumes organizados. Se voltarmos nossa atengdo para a listagem
de obras corais de outros autores, inserida no final do capitulo O Orfeao de Profes-
sores do Distrito Federal, veremos que o repertério vai ao encontro do contetidc
mencionado do que deveria ser o 6° volume do Guia Pratico.

Quanto ao contendo estabelecido para o segundo, terceiro, quarto € quinto
volumes, podemos encontrar algumas pecas esparsas no primeiro € segundo volu-
mes do Canto Orfednico, também editadas pela Irmaos Vitale.

Eis a relacdao nominal das 137 musicas que integram o Guia Prético, na or-
dem em que se encontrem no indice: Acordei de Madrugada (1* e 2* versoes), A
Agulha, Ainda nao Comprei, Anda a roda (1?, 2% e 3% versdes), O Anel, Anquinhas,
Atché, Ba-be-bi-bo-bu, Na Baia Tem, Bam-ba-la-lao (Senhor Capitao), O Bastao
ou Mia Gato, Bela Pastora, Besuntao da Lagoa, Brinquedo (Olhe aguela Meni-
na), Cachorrinho, Cai, Cai, Baldao (Vem ca, Bitu), O Café, Canario, Candeeiro, A
Canoa Virou, Canoinha Nova, A Cantiga de NInar, A Cantiga de Roda (As
Bonecas), Capelinha de Melao, Carambola, Carangueijo (1* e 2 versdes),
Carneirinho, Carneirdo, O Castelo, A Praia, Chora, Menina, Chora, O Ciranda, 6
Cirandinha, A Cobra e a Rolinha, C6-c6-c6, As Conchinhas, Condessa, Constan-
te, Constancia, O Corcunda, Na Corda da Viola, A Cotia, O Cravo (1? versao), O
Cravo Brigou com a Rosa (2* versao), A Dan¢a da Carranquinha (1* versio das
Angquinhas), De flor em flor, Entrei na Roda, Os Escravos de Job, Ficards Sozinha
(Fui no Itorord), Formiguinhas, A Freira, Fui no Itorord (1* e 2* versdes), Fui
Passar na Ponte (Na Bahia Tem, 2* versio), No fundo do meu Quintal, Garibaldi
Foi a Missa, A Gatinha Parda (1* e 2° versoes), O Gato, Hei de Namorar, Espanha,
Higiene, No Jardim Celestial, Jodo Cambriéte, Laranjeira Pequenina, O Limao
(1% e 2° versdes), Lindas Laranjas, Machadinha, A Mamae estava Doente, Mando
Tiro-tiro-1a, Manquinha, Na Mio Direita (2* versao), A Maré Encheu (1* e 2*
versdes), Mariquita, Muchacha (ou As Mariquitas), Meninas, 6 Meninas, Meu
Benzinho, Meu Pai Amarrou meus Olhos, Nesta Rua (Nesta Noite), Ningueninhas,
Olha o Bicho, Olha o Passarinho Dominé, Padre Francisco, Pai Francisco (1% e 2*
versdes), Passa, passa gaviao (L4 na Ponte da Vinhaga), Passaras, nao passaras, O
Pastorzinho, O Pescador da Barquinha, O Pido, Pintor de Cannahy, Pirolito (ou
Fiorito), Pobre Cega (1° e 2* versdes), O Pobre e o Rico, Pobre Peregrino, Pombinha
Rolinha (Brinquedo de Roda), Os Pombinhos (1* e 2* versées), A Pombinha Voou,
L4 na Ponte da Vinhaga (Passa, Passa, Gavidao), Quando eu Era Pequenino,
Quantos Dias Tem o Mé&s?, Que Lindos Olhos, Rosa Amarela (1* e 2* versoes),
Samba-Lelé, Sapo Jururu, Senhora Dona Sancha (17, 2* e 3 versées), Senhora
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Dona Viiva (Viuvinha), O sim! Sinh'Aninha, Sodade, Sonho de uma Crianga,
Terezinha de Jesus, Uma, Duas Angolinhas, Vai Abdbora, Vamos atrds da Serra,
Oh! Calunga, Vamos, Maninha (2* versio), Vamos, maruca, A Velha que Tinha
nove Filhas, Vem ca Siriri, Vestidinho Branco, Vila Formosa, Vitu, Viuvinha da
Banda d'Além, Viva o Carnaval, Vocé Diz que Sabe tudo, X6! Passarinho,
Margarida.

Integram ainda a obra didatica de Villa-Lobos para o ensino de misica e can-
to orfednico nas escolas, os livros Solfejos, primeiro e segundo volumes, e o Canto
Orfednico, primeiro e segundo volumes.

"Sendo o ritmo e o som os elementos essenciais da musica, era natural que
dedicassemos especial atengao as disciplinas destinadas a exercitar, no aluno, o co-
nhecimento e a familiaridade com a observag¢ao dos valores e a entoa¢io dos interva-
los. Desse modo, além de por em pratica os processos adotados pela orientagao para
distinguir aquele objetivo (manossolfa, exercicios para a consciéncia da unidade de
movimento, solfejos e ditados e outros recursos de iniclativa do professor), publiquei
dois livros denominados Solfejos e Canto Orfeénico, achando-se em gravacdo ou-
tros volumes dessas obras. O caderno de solfejos € constituido de uma coletanea de
solfejos e ditados escolhidos e selecionados, que servem para estudos e exercicios
aplicados em provas parciais e aulas dos cursos do conservatério e, os mais faceis,
para os alunos do ensino primdrio e ginasial. Embora na aplicagio do seu conteido
seja exigido o mais perfeito conhecimento das regras da melodia cldssica, estes solfejos
obedecem a uma relativa liberdade de desenho melddico para nio sé melhor orien-
tar os alunos na compreensio das melodias populares e irregulares, como para habitua-
los a se preocuparem conscientemente com os elementos das manifesta¢des popula-
res nativas e cultivadas que se encontram na atmosfera musical do nosso pais e assim
sentirem a razio psicoldgica da misica nacional."'®

Sao temas de diversos exercicios que integram o primeiro volume do Solfejos
diversas cangdes folcloricas infantis a duas vozes, como O_Cravo e a Rosa; Terezinha
de Jesus; Anquinhas; Cantiga de Cego: Barca Velha, Nesta Rua e muitas outras.
Nio ha especificagao dessa utilizagao no decorrer do trabalho, porém basta um
conhecimento superficial do nosso folclore musical para identificar facilmente esses
temas.

O segundo volume dos Solfejos, considerado mais adiantado, é dividido em
cinco partes: ditados, vocalismos, imita¢des, cdnones e fugas.A maioria dos exercici-
os se faz acompanhar de expressdes de andamento, fraseologia marcada, além da
utilizagao de sinais de repeti¢ao, de expressdes de dinimica e agogica, assim como

18 BOLETIM LATINO-AMERICANO DE MUSICA. Rio de Janeiro, 6:540-1, abr. 1946; VILLA-LOBOS, H. Solfejos.
840 Paulo/Rio de Janeiro, Irmaos Vitale, s.d. p. IIT v.2.
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de algumas musicas em compasso alternado. O material utilizado é bem variado,
indo dos temas populares, amerindios e gregos a musicas originais de Villa-Lobos
(Intréitos da Missa de S3o Sebastido, Fuga Vocal da Bachiana n° 8 e um trecho da
Distribuicdo das Flores), Miroslav Krejci, Francisco Braga, Max Brand (sobre a
técnica de 12 sons), Hindell e Bach.

Ja o primeiro volume do Canto Orfednico é constituido de marchas e can-
¢oes de estilo variado, com o fim de alcangar, através da vivéncia, a consciéncia da
unidade de movimento. E composto em sua maioria por musicas de carater civico,
abrangendo também pegas de carater artistico.

No prefacio do referido livro, Villa-Lobos chama a atengdo para a relativa
facilidade de assimila¢do intuitiva que possui a mocidade brasileira, embora apareca
de vez em quando enfraquecida, pelo simples fato de nio conseguir, as vezes, definir
os tempos regulares de qualquer compasso.

"Lembro aos leitores que quase todos os brasileiros, em conjunto populares,
sao capazes de marcar obstinadamente os tempos fortes de qualquer marcha, como
inconscientemente o fazem nos dias de carnaval, o que nao se verifica quando hi
necessidade de uma grande e uniforme demonstragao popular de solidariedade civi-
ca para cantar o Hino Nacional, por se sentirem, talvez, constrangidos ou receosos
do desequilibrio coral da multidao ou entdo por ndo_terem recebido na juventude a
conveniente educa¢io do 'ritmo da vontade'. *°

Fazem parte deste volume as seguintes can¢des: Meus Brinquedos (can¢io
escolar), Vamos Criangas, Vamos Companheiros (cangio escolar), Carneirinho
de Algodao, Soldadinhos, Marcha Escolar, Meu Sapinho, Marcha Escolar (Volta
do Recreio), Marcha Escolar (Ida para o Recreio), Marcha Escolar (passeio), Mar-
cha Escolar’ (vocalismo), Cang¢ao Escolar, Canc¢ao Civica do Rio de Janeiro, Meu
Brasil, Brasil Unido, Regozijo de uma Raga, Cangdo do Norte, Brasil Novo, O
Canto do Pajé, Cantar para Viver, Desfile aos Herdis do Brasil, Dia da Alegria,
Heranga da nossa Raga, Meus Pais, Tiradentes, Verde Patria, Sertanejo do Brasil,
O Ferreiro, Canto do Lavrador, Can¢do do Operdrio Brasileiro, Cang¢iao do Traba-
lho, Nozani-n4, A Canc¢io do Marceneiro, Cangao da Imprensa, Duque de Caxias,
Deodoro, Cangéo do Artilheiro de Costa, Mar do Brasil, Alerta! Canc¢io do Esco-
teiro, Saudagio a Getulio Vargas, Cangao dos Artistas.

Das 41 musicas que constam deste volume apenas seis nao sao arranjos ou
originais de Villa-Lobos. Seus autores sao Assis Pacheco (n° 12), Ernesto Nazareth
(n° 13) Francisco Braga (n°s 23 e 36), Francisco de Paula Gomes (n° 35) e, uma, a de
n® 32, colhida por Roquete Pinto. Villa-Lobos foi o responsavel pelo arranjo de 16

19 VILLA-LOBOS, H. Canro Orfednico. Sio Paulo/Rio de Janeiro, Irmios Vitalle, 1940. (Prefédcio).
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musicas, sendo autor de 19. As musicas de niimeros 8, 25 e 30 tém como autor E.
Villalba Filho, que, como é sabido, é um dos pseuddnimos utilizados por Villa-Lo-
bos. Predominam as muisicas escritas para coro a duas vozes, num total de 22, fican-
do o restante assim distribuido: quatro vozes, 6 musicas; trés vozes, 4; unissono com
acompanhamento, 4; seis vozes, 3; e cinco vozes, 2 musicas.

Em relagfio ao segundo volume do Canto Orfednico, Villa Lobos assim escre-
veu:

“0 segundo volume do Canto Orfednico (marchas, cangdes, cantos civicos,
marciais, folcloricos e artisticos para formagao consciente da apreciagio do bom
gosto na musica brasileira) possui as mesmas caracteristicas didaticas e artisticas do
primeiro volume, apenas a maior parte de suas musicas estd em grau de dificuldade
técnica e estética, mais adiantada.”?!

Neste volume se encontram algumas das musicas corais mais cantadas e po-
pularizadas de Villa-Lobos. Hd, também, o predominio do carater artistico sobre o
civico, 0 que 0 torna mais interessante. Integram este volume as seguintes musicas:
Brincadeiras de Pegar, Esperan¢a da Mie Pobre, O Baido do Bitu, Repiu-piu, Minha
Terra Tem Palmeiras, O Gaturamo, Cantiga de Rede, As Cantigas de Cordialida-
de (Feliz Aniversario, Boas Festas, Feliz Natal, Feliz Ano Novo e Boas Vindas),
Brasil, Can¢ao do Marinheiro, Més de Junho, Aboios, Cantico do Para, Cantos de
Cairé (n° 1, 2 e 3), Evocacdo, Canidé - Ioune Sabath, Um Canto que Saiu das Sen-
zalas, Xang6, Santos Dumont, Can¢ao do Pescador Brasileiro, Marcha para o
QOeste, A Sanfona, Quadrilha das Estrelas no Céu do Brasil, Juramento, O Trenzi-
nho, Pra Frente, 6 Brasil, As Costureiras, Patria (quatro vozes), Patria (seis vozes),
Hino a Vitoria, Estrela é Lua Nova, Jaquibat, Bazzum, Vira, Na Risonha Madru-
gada, O Tamborzinho, Terra Natal, Remeiro de Sao Francisco e Invocagio em
Defesa da Patria.

O volume compde-se de 45 musicas, das quais 12 s3o a duas, trés e quatro
vozes, sendo apenas 5 a seis vozes € 4 a cinco vozes. Revela um trabalho bem mais
apurado, substancial e artistico que o anterior. Temos a presenc¢a de importantes po-
etas como Gongalves Dias e Manuel Bandeira, este autor de sete poesias. Contamos
também com a presenc¢a de compositores com Haydn, Rameau e Mozart. Os cantos
andénimos constituern também um dos pontos altos.

4. A obra coral de Villa-L.obos

O ano de 1987, em que se comemorou o centenario do nascimento de Villa-
Lobos, foi motivo de grandes homenagens. Sua memoria e obra alcangaram grande
destaque e relevo por parte dos setores publico e privado encarregados da

21 Idem, Ibidem, p. 4



implementag¢ao de atividades artistico-culturais. No entanto, nos anos anteriores, po-
demos perceber que o nosso genial compositor nao foi alvo do estudo e ateng¢ao
merecida pela sua vida e obra.

Feita essa ressalva, estamos cada vez mais convictos de que a obra coral que
nos foi legada por Villa-Lobos (ndo estamos incluindo nisto as chamadas sinfénico-
corais) n3o ultrapassou os limites do seu tempo. Sabemos que nos Gltimos dez a
quinze anos o movimento coral tem crescido e ganhado adeptos cada vez mais entu-
siastas no pais, em todos os segmentos da sociedade; para isto, a atuagdo do Instituto
Nacional de Musica (INM) da FUNARTE, através do Projeto Villa-Lobos, vern al-
cangando grandes resultados.

Niao desconhecemos, também, o fato de que estes movimentos corais nio
possuem um desenvolvimento equilibrado em todos os estados da federagao. Esta-
dos como Minas, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul possuem uma profusao de corais e
uma tradig3o que caracterizam um movimento coral ja bem estruturado e desenvol-
vido. Nao podemos deixar de citar também o que se fez em Brasilia e o crescimento
que atestamos no Rio de Janeiro, dos anos 80 para ca.

Deixamos aberta a possibilidade da existéncia de outros movimentos corais
em outras regides do pais (que nao sio do nosso conhecimento), que possam ou nio
comprovar a afirmag¢ao inicial de que a obra coral de Villa-Lobos nao ultrapassou os
limites de seu tempo. Nossa afirmagio é fruto de uma constatacao simples. Toma-
mos por base um evento que se iniciou nos anos 70 e que vem sendo realizado
bienalmente até os nossos dias. Trata-se dos Concursos de Corais promovidos pela
Radio e pelo Jornal do Brasil e que, de 1978 para ¢4, vem contando com o patroci-
nio do INM/FUNARTE. Transcrevemos-a seguir, o histérico incluso no caderno
intitulado Petas de Confronto, a pagina 19, referente ao I Concurso de Corais Esco-
lares da Guanabara, patrocinado e promovido pela Radio e Jornal do Brasil, reali-
zado no periodo de 5 a 17 de outubro de 1970.

“Com a finalidade de estimular a pratica do canto coral nas escolas e por
considerar essa atividade de grande importancia na formagio da juventude, 2 Radio
e o Jornal do Brasil incentivaram a criagio de obras corais nacionais, cujo repertorio
precisa ser divulgado e ampliado. Também o fato de ser exigida, por regulamento, a
execucdo de peca de autor brasileiro ou do folclore nacional, em cada uma das pro-
vas, contribuiu bastante para a musica coral brasileira, em termos de aprendizado e
divulgacio.”

A primeira pagina do referido caderno, encontramos ainda as seguintes pala-
vras do compositor Edino Krieger:

“Compreendendo, como compreendeu mestre Villa-Lobos, o papel essencial
do canto coral na fase escolar da nossa juventude é que decidiu a diregao da Radio e
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do Jornal do Brasil, dentro de sua politica de elevagio do nivel musical, estimular a
sua pratica, instituindo este I Concurso de Corais Escolares da GB.”

Estes concursos vém contribuindo grandemente para o enriquecimento e cres-
cimento da obra coral brasileira, pois a cada um deles, convidam-se outros novos
compositores a escrever os confrontos. Assim, temos de 71 até 86, o concurso dos
seguintes compositores:

« II Concurso de Corais da GB (realizado de 11 a 23 de outubro de 1971)
Confrontos: Edino Krieger, Oswaldo Lacerda e Ailton Escobar.

*» [IT Concurso de Corais da GB (realizado de 16 a 22 de outubro de 1972)
Confrontos: Ricardo Tacuchian, José Vieira Brandao, Eunice Katunda e
Lindembergue Cardoso.

IV Concurso de Corais da GB (realizado de 23 a 27 de outubro de 1974)
Confrontos: Cacilda Borges Barbosa, Almeida Prado, Bruno Kiefer, Ernst Widmer.

* V Concurso de Corais do RJ (realizado de 13 a 17 de outubro de 1976)
Confrontos: Ernst Mahle, Esther Scliar, Vinia Dantas Leite e Gilberto.Mendes.

¢ VI Concurso de Corais do RJ (realizado de 8 a 12 de novembro de 1978)
Confrontos: Jorge Antunes, Fernando Cerqueira, Breno Blauth e Murilo Santos.

* VII Concurso de Corais do RJ (realizado de 1° a 5 de outubro de 1980)
Confrontos: David Korenchendler, Sérgio Vasconcellos Corréa, Nestor de Hollanda
Cavalcanti e Jamary Oliveira.

» VIII Concurso de Corais do RJ (realizado de 6 a 10 de outubro de 1982)

Confrontos: Miriam Rocha Pitta, Ernani Aguiar, Henrique de Curitiba e Cirlei de
Hollanda.

« IX Concurso de Corais do RJ (realizado de 24 a 28 de outubro de 1984)
Confrontos: Vanda Freire, Emilio Terraza, Marisa Rezende e Raul do Valle.

« X Concurso de Corais do RJ (realizado de 5 a 9 de outubro de 1986) Con-
frontos: Ronaldo Miranda e Claudio Santoro.

O quadro desses concursos nos da uma clara visao da abrangéncia do reper-
torio villalobiano em termos estatisticos, assim como nos revela as preferéncias dos
regentes na escolha das musicas.

Como bem se pode observar, houve uma curva vertiginosa. Nos primeiros
anos, era de se esperar que Villa-Lobos tivesse uma maior penetragido. O movimento
coral escolar em termos de Rio de Janeiro era quase inexistente e, como resultante
disto, os compositores nao compunham ou tampouco faziam arranjos. Com esses
concursos, foram surgindo novas composi¢oes e arranjos, que passaram a despertar
maior interesse por parte da juventude, além de toda uma reformulagao por que
passou o canto coral, especialmente de 1980 para ca.
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Soma-se a isto também o fato de nZo ter existido uma boa divulgagao dirigida a
parte mais artistica da obra de Villa-Lobos. O que se veiculava muito eram as cangdes
patribticas, travestidas de um ufanismo que nZo agradava muito. Cremos que isto veio
prejudicar a aceita¢do, o cultivo e a preservagio da parte mais importante e interessan-
te do repertério coral villalobiano.

Quanto a obra sacra coral, lembramos que José Mauricio Nunes Garcia conti-
nua vivo até hoje através de sua misica, que foi toda reconstituida e editada. A obra
sacra coral publicada de Villa-Lobos esta reduzida a um Pater Noster e uma Ave
Maria e ha ainda muito mais por desbravar e conhecer.

Estamos seguros de que no Guia Prético, no 2° volume do Canto Orfednico,
em algumas pegas isoladas da Colecdo Escolar e nas musicas sacras, poderiamos
selecionar um rico e interessante Projeto Meméria Musical (FUNARTE), visando
subsidiar regentes, professores e demais interessados no assunto. Corais com nivel
para um empreendimento como este é o que ndo falta. O proprio concurso do Jornal
do Brasil revela excelentes corais e regentes por este Brasil afora. Quanto 4 idéia em
s, cremos altamente compensadora, do ponto de vista artistico-cultural e financeiro.
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