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Ermelinda Paz Zanini '

ABSTRACT

Edino Krieger, through his trig
critic, became a reference. Tl
Tribuna da Imprensa, newspaper, sho
Problems of the music teach -

 Ocritico musical Edino Krieger, juntamente com
 EuricoNogueira Franga, Ondina Ribeiro Dantas,
- Octévio Bevilacqua, Andrade Muricy e Renzo
Massarani fazem parte da gera¢do de grandes
criticos musicais brasileiros que fizeram escola,
tendo deixado uma grande lacuna até os dias de
hoje. Edino comegou na década de 50, em
substituicdo a Francisco Mignone e Liddy Mignone,
sua mulher, que subscreviam, na 7ribuna da /m-
prensa, a segdo de masica. Nao podendo conti-
nuar a escrever semanalmente, face a seus diversos
compromissos, e tendo em vista o talento do entao
jovem Edino Krieger, que se desincumbira tdo a
contento nas primeiras substituigtes, o casal Mig-
none se comprometeu a indicar o nome de Edino a
Carlos Lacerda, indicagdo imediatamente aceita.
Edino passou a ser um critico exemplar: cobria
com eficiéncia e mestria todos os eventos artisticos
-musica, teatro, balé. Demonstrava, ainda, grande
preocupagdo com a memaria musical brasileira,
bem como com a educagdo musical do jovem.
Maistarde, passou a substituir como interino, no
Jornal do Brasil, o critico Renzo Massarani, e, quan-
do do desaparecimento do mesmo, em meados da

EDINO KRIEGER: UM OLHAR SOBRE O ENSINO MUSICAL

ctory of composer, procucer and musical
bout his activity as a musical critic in the
ing fifteen articles produced for the series

década de 70, assumiu seu lugar. Produziu criticas
polémicas, ousadas, técnicas, diddticas, incenti-
vadoras, estimulantes e marcantes. A guisa de e-
xemplo, podemos citar a critica intitulada A pro-
posito de uma carta aberta, escrita, conforme o
préprio titulo indica, a propésito da Carta aberta
do compositor paulista Camargo Guarnieri, ende-
recada & comunidade musical brasileira. Edino,
nessa carta, datada de 23 de novembro de 1950, p.
7,ja demonstrava, aos 22 anos, grande maturidade
e competéncia técnica.

O resgate de seu importante trabalho, 398 criti-
cas assinadas e 3 sob pseudénimo no Jornal Tri-
buna da Imprensa, referentes aos anos de 1950 a
1952, 247 criticas do Jornal do Brasil, compre-
endidas entre 1956 e 2000, num total de 648, trara,
por seu valor intrinseco, grande contribuigdo ao
campo da interpretagdo, da musicologia e da
educagao musical. A atuagao irrepreensivel e regu-
lar do profissional deixou lacunas até hoje nio
preenchidas. Da atuagdo de Edino Krieger como
critico ressaltamos os principais pontos que foram
objeto de seus artigos, podendo mesmo refletir, de
forma concisa, a abrangéncia das suas idéias, que
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vdo desde as politicas culturais, passando por
apreciagdo artfstica e musical, pardmetros de
estética, divulgagao de eventos e fatos, até, dentre
outros, politicas educacionais. O critico musical
procedia a apreciagdo do desempenho dos
intérpretes, incentivava os novos valores, destacava
a falta de estimulo a criagdo musical brasileira,
salientava a falta de um plano governamental para
divulgagdo da criacdo musical erudita brasileira,
apontava para o academicismo dos conservatorios
e escolas de misica oficiais, sugeria uma maior
divulgagao da masica de camara, clamava pela
formacao de um novo pablico, em especial, paraa
apreciagdo da masica contemporanea universal e
brasileira, e, ainda, dos perfodos pré-barroco e pos-
romantico; ressaltava a falta de critério, por parte
dos organizadores das temporadas, na elaboragio
dos programas; combatia, dentre outros, 0 mau uso
do poder em qualgquer circunstancia.

Selecionamos, para estudo, a série por ele
denominada Problemas do ensino musical, que
compreende 15 crdnicas escritas entre 2/1/1952 e
15/2/1952, e que envolve profissionais de renome
em suas respectivas areas. Da série acima espe-
cificada, Problemas do ensino musical, constam os
seguintes artigos:

1. Por que nao produzimos novos
compositores? Tribuna da Imprensa,
2/01/1952, p. 8;

2. Instrumentos de sopro. Tribuna da
Imprensa, 3/01/1952, p. §;

3. Oboés e fagotes. Tribuna da Imprensa,
8/01/1952, p. 8;

4. Mais estfimulo e melhor orientagdo
para o estudante de composigdo. Tribuna
da /mprensa, 14/01/1952, p. 8;

5. Abolir o academicismo dogmatico.
Tribuna da Imprensa, 15/01/1952, p. 8;
6. Sobre a composigao musical em 530
Faulo. Tribuna da Imprensa, 16/01/1952,
p-8;

7. Reforma total no ensino da compo-
sicdo. Tribuna da lmprensa,
19-20/01/1952,p.8

8. Omal é de nascenca no ensino da
composicao. Tribuna da Imprensa,
25/01/1952,p.8;

9. Aspectos da arte pianfstica no Brasil.
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Tribuna da Imprensa, 30/01/1952, p. 8;
10. A escola de Karl Ulrich Schnabel.
Tribuna da Imprensa, 31/01/1952;

11. A arte ndo é um passatempo. Tribuna
da Imprensa, 2/02/1952, p. 8;

12. Atribui¢des do professor: educador,
psicologo e médico. Tribuna da Impren-
5a,4/02/1952, p. 8;

13. A educagdo musical da crianga.
Tribuna da Imprensa, 7/02/1952, p. 8;

14. Os sopros também sao instrumentos
musicais. Tribuna da Imprensa,
13/02/1952, p. 8;

15. £scola universal de canto. Tribuna da
Imprensa, 15/02/1952.

Na primeira crénica da série, datada de 1952,
Edino Krieger diz ser necessario que se fornegam
ao estudante ndo somente as regras académicas,
mas também um conhecimento completo de todos
0s recursos composicionais - como se faz nas aca-
demias européias e americanas - com os quais o
jovem possa desenvolver a sua técnica e funda-
mentar uma personalidade prépria. Para Edino, as
cadeiras de composi¢cdo, em nossas escolas e
conservatorios, sdo abandonadas a um plano de
importancia secundério, no correspondendo a sua
atividade aos reais problemas da criagao musical
brasileira: “Falta-lhes uma orientagfo mais lacida
e maior dinamismo”. Em nossos conservatérios, fal-
tam, segundo ele, precisamente os mestres capazes
de formar uma nova geracdo de compositores bra-
sileiros. Ele faz referéncia, assim, ao fato notério
da Escola Nacional de Musica nao apresentar, nos
(ltimos 50 anos, um novo compositor digno de nota;
ao contrario, verifica-se uma falsificacio de valo-
res, da qual é exemplo atual o Sr. Carlos Anes. O
articulista conclui: “Por que ndo abandonamos de
uma vez por todas essa atitude auto-suficiente e
nao contratamos pedagogos estrangeiros capazes
de fomentar a formagao de jovens compositores?”

No segundo artigo da série, Edino se debruga
sobre os problemas do ensino musical dos instru-
mentos de sopro, enfatizando o nimero insuficiente
de professores dessa area nos estabelecimentos de
ensine, assim como a falta de estimulo aos alunos.
Alega que apenas das classes de flauta e clarinete
da Escola Nacional de Msica se tem vez por outra
um eco de sua existéncia:
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Por que motivos ndo se fazem ouvir, nas
audigdes regulares da Escola e dos
Conservatorios, os alunos porventura
existentes nas classes de sopros? Por que
apenas aos pianistas e violinistas é dado
o estimulo de que necessitam todos os
estudantes?

O articulista ndo compreende, ainda, a inexis-
téncia, numa universidade ou num conservatorio,
de audigdes cameristicas de que participem
estudantes de todos os instrumentos. Chama a

_~atencdo que, para isso, existe um repertdrio, o mais
variado possfvel, que refine algumas das obras mais
representativas de toda a criagao camerfstica, das
quais se desconhece a quase totalidade em nosso
meio oficial de ensino. Tendo tomado ciéncia de
que o Conservatério Brasileiro de Masica criaria,
ainda em 1952, uma orquestra de cimera com os
seus estudantes, Edino louva a iniciativa e adverte
os responsaveis de que ndo se deixe cair o conjunto
namesma rotina das audigdes de solistas:

Nio se limite o seu estudo 3 Serenata de
Nepomuceno, ao Minuetode
Boccherini e outras melodias sem
interesse. Organizem-se programas
realmente substanciosos e o esforgo que
se fizer terd a sua recompensa. Do
contrario, sera tempo perdido.

O terceiro artigo da série, Oboés e fagotes,
contou com a participagdo do maestro Alberto
Lazzoli, catedratico das classes de oboé e fagote
da Escola Nacional de Masica, que se manifestou,
por escrito, enviando para o cronista uma relagdo
dos resultados de seu trabalho em prol da formagio
de novos musicistas. O missivista esclareceu que
as condigoes de trabalho eram um tanto dificultadas
por uma série de entraves e circunstancias, acres-
centando, entretanto, que estava a disposi¢ao do
prezado cronista para esclarecimentos pessoais,
visto que por carta era mais diffcil fazé-lo. Ou-
trossim, chamou a atengdo do mesmo para a citag@o
de que apenas das classes de flauta e clarinete se
tem eco vez por outra. A esse respeito, o professor
Lazzoli esclareceu que das suas classes de oboé e
fagote sairam elementos para as diversas entidades
musicais do Rio, dentre os quais se destacam os

dois oboés do Theatro Municipal, o naipe de oboés
da Orquestra Sinfénica Brasileira (2 oboés e 1 corno
inglés), dois fagotes da Orquestra Sinf6nica Bra-
sileira, o 1o. oboé das Radios Nacional, Tupi e
Globo, o 10. oboé das Bandas de Fuzileiros Navais,
da Escola Naval, da Escola de Aerondutica, e, ain-
da, o 1o. fagote da banda do Corpo de Bombeiros.
O maestro Lazzoli esclareceu: “alguns desses lu-
gares sao preenchidos simultaneamente por uma
mesma pessoa, o que significa ser o namero real
de instrumentistas menor do que a relagdo apre-
sentada”.

No infcio do quarto artigo, o articulista men-
cionou: “com o propdsito de trazer a baila alguns
problemas fundamentais do ensino musical no
Brasil, decidimos colher a opinido e as sugestes
dos especialistas em cada setor das atividades mu-
sicais”. Esse artigo deu continuidade aos problemas
do ensino de misica na drea de composigio e
contou com a participagdo do entdo jovem com-
positor amazonense Claudio Santoro. Santoro en-
fatizou que deve realmente haver algum erro no
ensino oficial de composi¢do no Brasil, pois ha
muito tempo ndo aparecem nOvVos compositores
oriundos da escola de masica e dos conservatérios,
sugerindo aos dirigentes das organizagées de ensino
que tomassem alguma providéncia, induzindo-os
a que se modificasse a orientagdo pedagégica,
trazendo ainda pedagogos de outros pafses. Alega
que ndo ¢ suficiente ensinar ao aluno a teoria da
composi¢do musical; é necessario, sobretudo, conti-
nuava ele, ndo criar entraves ao desenvolvimento
do aluno, orientando-o num sentido realmente
criador:

Creio também que o ensino da com-
posicdo no Brasil deveria ser orientado
desde o infcio no sentido de formar
compositores especialmente brasileiros.
Na Polénia, por exemplo, os estudos de
técnica sao feitos na base da musica
popular, intreduzindo o compositor no
ambiente musical de seu pafs desde cedo.
Creio que o estudo de contraponto aqui
no Brasil deveria ter por base a formagao
melédica de nossa masica folclérica, em
substitui¢ao aos antigos moldes europeus.

Santoro sinalizou para a importincia de um
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congresso de compositores brasileiros para se
discutir a situagdo do ensino de composi¢do em
nosso Pafs e varios outros problemas relevantes
para a area, conclamando a Academia Brasileira
de Masica a convocar o conclave. Afirma que, da
sua parte, encontrava-se trabalhando na formagio
de uma Associagao de Compositores e Musicologos
Brasileiros, cuja fungdo deve seridéntica a de outras
associagdes: atuar de forma bem ativa; promover
conferéncias e debates sobre as principais tendén-
cias da masica contemporanea do Pafs; promover,
ainda, concertos de divulgacio de obras novas.
Para finalizar, Claudio Santoro falou sobre a im-
portancia do estimulo a criagdo musical: “O jovem
compositor brasileiro ndo tem estimulo algum, nem
quanto as possibilidades de ouvir sua masica
executada, nem contando com prémios de viagem
ou de qualquer outra espécie, a exemplo do que
ocorre com os artistas pldsticos que tém pelo menos
um saldo anual onde expor as suas obras”.

Podemos afirmar que tal lacuna preocupou por
muito tempo a comunidade musical brasileira, em
especial o compositor Edino Krieger, que vislum-
brou, em 1969, a criacdo do | Festival de Masica
da Guanabara, festival que contou com apenas
duas edigoes - || Festival de Masica da Guanabara
em 1970 - e que veio a se transformar no embrido
para a criagdo da | Bienal de Masica Brasileira
Contemporanea em 1975, atualmente em sua XiVa.
edic3o.

O artigo seguinte contou com a participagdo
do compositor gatcho Luiz Cosme, que, dentre
outros pontos, ressaltou o atraso progressivo na cria-
¢do musical brasileira e a importancia da inti-
midade didria com a msica. Assim se expressaou
fazendo alusdo a um pensamento de Paul Hin-
demith:

Acredito também que para se fazer um
compositor ndo bastam poucos anos de
harmonia, contraponto e teoria num
Conservatério. S3o necessarios anos e anos
de intimidade didria com a masica de toda
espécie, ndo somente com o processo de
tocé-la ou de ouvi-la, mas também com os
de investigar e estudar a arte dos sons
como um grande fenémeno natural.

O compositor deixou claro que acreditva na

necessidade de uma sé6lida formagao técnica para
0 jovem compositor, pois, se a importancia de uma
obra musical estivesse somente no impulso ou talento
criador, do qual as técnicas seriam apenas uma
manifestagdo, 0 compositor obedeceria a simples
necessidade de se expressar, criando as suas obras
do ponto de vista intuitivo, em que a construgio
seria integralmente automatica. Ele externou seu
ponto de vista, dizendo: “prefiro, na criagdo musi-
cal, uma teoria estética a um processo intuitivo,
porque aquela empresta a obra uma natureza mais
profunda”.

O artigo subsequente traz a participagdo do
compositor paulista Roberto Schnorrenberg, que
limita a sua apreciagao exclusivamente a Sao Pau-
lo, ainda que considere que os problemas s3o os
mesmos que afetam o ensino oficial em todo o Brasil.
Para ele, os conservatérios musicais em S3o Paulo
nada representam com respeito a formagao de
novos compositores: “Os conservatérios limitam-
se a formar virtuoses de instrumentos e pouca ou
nenhuma atengao é dada ao problema da criagio
musical”. Segundo ele, nos conservatorios os
préprios professores ndo chegam a um enten-
dimento, o que torna o problema ainda mais dificil.
Como exemplo, cita o Conservatério Dramitico
Musical, que se encontra ha muito tempo em re-
gime de intervengdo, em virtude das dissensées
internas que nele se verificam. Afirma ainda:

Os professores de composigdo que
existem em S3o Paulo e que mantém
alguma atividade produtiva ndo
pertencem a nenhuma instituigdo
musical oficial - a exemplo de
Koellreutter, Camargo Guar-

nieri e Franceschini.

Roberto Schonorrenberg finaliza, afirmando que
é indispensavel ao jovem compositor uma larga
experiéncia auditiva, ao lado de estudo teérico e
analitico, bem como da realizagdo criadora.

O pendltimo artigo sobre os problemas do ensino
musical na drea de composigio traz a participagao
de Hans Joachim Koellreutter. O compositor con-
corda com a sugestdo apresentada por Claudio San-
toro com relagao a importincia da realizagao de
um congresso promovido pela Academia Brasileira
de Musica para discutir os problemas da érea. En-
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tretanto, ao falar sobre o programa do ensino atual
de mGsica nos conservatorios e escolas, mostra-se
de forma contundente:

A reforma deve ser radical. Nao adianta
consertar uma situagcdo que se encontra
fundamentalmente errada, pois a
verdade é que os diplomas que se
conferem em nossas escolas musicais ndo
garantem que seu titular ndo passe de um
amador.

Solicitado pelo critico musical a responder
por onde comecar, Koellreutter lista uma série de
propostas que abaixo reproduzimos:

vai de 1700 a 1900. Considero igual-
mente importante para o jovem composi-
tor o contato com a composigao para o
radio, o cinema e os instrumentos
eletrénicos, terrenos em que se verifica
um enorme desenvolvimento na Europa,
capaz de provocar uma revolugio
radical e decisiva na arte musical do
futuro. E para um pafs de tantas pos-
sibilidades como o Brasil, é de méaxima
importancia que os compositores se
capacitem das realizagdes que estao
tendo lugar no plano internacional.
Parece-me indispensavel, como parte da
reforma, que se convide regularmente

Em linhas gerais, creio que a reforma
deveria comegar, no terreno da
composicdo, pela prépria fungdo do
ensino musical. Este deveria ser
orientado no sentido de capacitar o
aluno para e exercicio pratico da
criagdo musical, em substituigao ao
ensino académico-doutrinrio do ensino
oficial. No estudo do contraponto, ndo
limitar-se ao século passado os seus
conhecimentos, mas fornecer-lhe um
conhecimento profundo de todos os
grandes contrapontistas da Histdria,
desde a polifonia medieval e Bach até o
contraponto atonal. Na harmonia,
familiariza-lo com o organum, a
harmonia de Rameau e do Romantismo,
bem como com as vérias tendéncias
harménicas da época atual. Reputo
igualmente de grande importancia o
estudo profundo dos problemas ritmicos
de todas as épocas, sem esquecer 0s
fenbmenos ritmicos e harmdnicos do
jazz, cuja influéncia sobre a criagio
musical contemporanea de todos os
pafses tem sido imensa. O estudo
académico das formas tradicionais, por
sua vez, deveria ser substitufdo por um
estudo essencial dos problemas formais e
estéticos. Quanto as linguagens sonoras,
o estudante de composigao em nNossos
conservatérios ignora todos 0s processos
anteriores e posteriores ao perfodo que

um dos grandes compositores da época
para estagiar em nossas escolas de
ensino musical na qualidade de héspede.

Koellreutter afirma que o ensino da composi¢do
em nosso Pafs tem, atualmente, um resultado
bastante triste: impede o desenvolvimento da
faculdade criadora do estudante, em lugar de
estimuld-lo, uma vez que cria viseiras estéticas e
ndo Ihe di os meios necessarios para se realizar. O
compositor e o pedagogo informa que todas as
sugestdes que menciona e outras mais serao postas
em prética na futura Escola Livre de Masica de
S50 Paulo.

O altimo artigo dessa série referente ao ensino
da composigdo contou com a participagio do pro-
fessor Paulo Silva, catedritico de contraponto e
fuga da Escola Nacional de Masica. Discordando
do sistema de ensino da composigdo musical, ele
assim se manifesta:

Nao compreendo as razdes por que se
mantém a orientagio atual - verdadeira
roupa velha que ndo se adapta ao
desenvolvimento da pedagogia moderna.
O ensino classico ndo pode satisfazer
mais nos dias de hoje - e muito menos na
situagdo em que se encontra aqui no
Brasil.

Paulo Silva afirma que é necessario que se oriente
o ensino da composigdo num sentido mais pratico,
mais unitdrio. Destacamos, dentre as suas principais
idéias, a inclusdo do ensino de composigao no cur-
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riculo dos instrumentistas, alegando que nem sé os
poetas e escritores tém necessidade de estudar
gramatica e aprender a redigir. Ele faz ainda obje-
¢do ao sistema de aferigdo dos estudos através de
exames escolares, além de reconhecer que se faz
necessaria a criagao de um ambiente proffcuo.

A série continua mudando o foco da aten¢do e
discussdo para os problemas no ensino do piano. A
crdnica contou com a participagdo do pianista
Tomaés Teran que, indagado sobre as diferentes es-
colas de técnica pianfstica, assim se expressou:

Na minha opinido s6 existem duas
escolas, a de tocar bem piano e a de nao
tocar bem. Ha, certamente, quem se
preocupe com a procura de meios que
impressionem mais o pablico, porém a
sua escola pertencera forgosamente a
uma das duas categorias mencionada.

Tomaés Teran fala sobre a importéncia da criagdo
de espagos no centro da cidade, onde o estudante
pudesse dispor de um bom instrumento para praticar,
visto que muitos estudantes nao possuem seu
proprio instrumento. Com relagdo aos métodos uti-
lizados no Brasil, ele revela que sdo os mesmos uti-
lizados em outros pafses, e o que difere é uni-
camente a maneira como sdo utilizados:

O que me parece importante é o modo
como os ensinamentos nele sdo trans-
mitidos ao aluno: pois que nao basta que
se leia um livro sobre técnica pianfstica
para se formar alunos maravilhosos,
como ndo basta gque se leia um tratado
de farméacia para se poder receitar.

A discussao prossegue com a participagdo do
pianista Karl Ulrich Schnabel, em visita ao Brasil
para atuar como professor no // Curso Internacional
de Férias da Pro Arte em Teresopolis. Falando sobre
a sua incompatibilidade com os programas de
ensino dos conservatorios, ele ressalta a rotina
rigorosa, em detrimento de métodos pedagdgicos
mais avangados, que propiciam uma completa
liberdade de procedimentos ao professor:

Cada estudante deve ser tratado
individualmente. Se ostalentos e as

aptidées diferem, por que reduzi-los ao
mesmo padrdo de ensino? S6 o tra-
tamento individual podera resolver os
problemas técnicos de cada estudante.
Uma das questdes mais importantes é
saber ensinar o estudante a estudar...
Nao basta que se déem pegas e estudos
ao discipulo. Creio mesmo que exer-
cicios, os étudesque obrigam o estudante
a praticar diariamente, néo sdo de todo
indispensaveis. Pessoalmente, procuro
para cada estudante um tipo especial de
exerc(cio, de acordo com o problema
técnico que apresente. O aluno ird assim
aprendendo a inventar novos exercicios
sempre que seja necessario superar
determinado problema. Os exercicios
ndo sdo, pois, encarados em seu aspecto
isolado, mas existem em fun¢io de cada
problema prético. E o que chamo de
“técnica absoluta” a qual requer um
tempo mais reduzido e alcanca melhores
resultados.

O artigo seguinte conta com a participagdo da
professora llara Comes Grosso que reconhece
como fator importante para despertar um maior
interesse, em torno do estudo do piano, a vinda de
alguns mestres estrangeiros para o Brasil, ao lado
dos excelentes professores brasileiros. Ela enfatiza
que é preciso ter paixdo para se dedicar a musica,
pois as condigdes gerais de nosso Pars sdo bastante
desanimadoras, ja que o estudante realiza seu curso
sem nenhuma perspectiva de trabalho, visto que o
amparo profissional que se |he da é nulo. llara
sugere uma série de medidas praticas que, dentre
outras, pudessem concorrer para melhorar a
situagdo: a criagao de um prémio realmente im-
portante; um maior espago para os artistas bra-
sileiros nas programagdes das sociedades bra-
sileiras de concertos; a criag@o, pelo governo, de
uma de bolsa de incentivo, €, ainda, reducdo no
custo das passagens para concertistas brasileiros:
“¢é preciso que 0s nossos homens de Estado se ca-
pacitem de que a arte n3o é apenas um passatempo,
mas uma expressao real da cultura de um pafs”.

O tltimo artigo dessa série sobre o piano conta
com a participacdo da professora Saloméa Zei-
garnikas, mais conhecida atualmente como
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Saloméa Gandelman. A sua fala é o reflexo dos
ensinamentos por ela assimilados por ocasido de
seu Curso de Especializagdo em Iniciagado Musi-
cal, sob a responsabilidade do professor Antonio
de Sa Pereira:

As escolas que se propGem formar
professores de misica fornecem uma
orientagdo deficiente, tanto do ponto de
vista técnico quanto musical. O professor
deve ter em mente que em seu atributo
de professor esta implicito o atributo de
psicélogo. Nao se podem divorciar essas
duas partes de que se compde um
verdadeiro pedagogo. Creio, por isso,
que todos os professores devem receber
conhecimentos profundos de psicologia e
ndo apenas tinturas. Esses conhecimentos
considero fundamentais, porquanto um
professor tera em suas maos casos
bastante dificeis, cuja solugio feliz,
dependeré exclusivamente de sua
atuagdo. Ouso ir, ainda, mais longe.
Dependendo a aprendizagem das
relagdes entre professor e aluno, acredito
que o bom professor (psicélogo e
musicista), deva agir também como
educador e médico.

A professora chama ainda a atengao para outros
aspectos relévantes oriundos da pedagogia musi-
cal de 54 Pereira, como a motivagdo intrinseca
para o estudo, a importancia de um trabalho de
musicalizagdo, prévio ao estudo do instrumento,
cem base na eurritmia de Dalcroze, além de abor-
dar a questdo da leitura musical sob a éptica de Sa
Pereira. A professora continua clamando por uma
escola-padrao na formagdo dos professores de
masica, a exemplo do Instituto de Educagdo. Se-
gundo ela, cada professor tem o seu método par-
ticular, arbitrario, improvisado, baseado em hipé-
teses e ndo em realidades:

Dessa situagdo quase cadtica resultam os
eternos alunos, incapazes de se eman-
cipar e de adquirir alguma confianga em
sua profissdo, sem o menor senso de
auto-crftica, pois jamais receberam uma
critica realmente fundamentada.

A série continua mudando seu foco de atencao
para as questdes relativas a educagdo musical da
crianga, trazendo a contribuigdo de Geni Mar-
condes que ressalta: “um dos pontos mais impor-
tantes do ensino musical é o que diz respeito a
introdugdo da crianga nos domfnios da linguagem
sonora”. A professora acredita que a iniciagdo
musical deve ser facultada a todas as criangas,
mesma as menos dotadas musicalmente, pois qual-
quer ser humano é capaz de criar, e a experiéncia
artistica deve ser um bem comum a todos. Ela
aborda aimportancia dos primeiros passos, fazendo
alusio ao trabalho por ela desenvolvido, e ainda
ao ftrabalho da Escolinda de Artes de Augusto
Rodrigues. Para a professora Geni Marcondes, ha
ainda grandes lacunas, além de uma grande
escassez de literatura musical sobre criagao musi-
cal infantil. Ela propde, como sugestdo, a criagio
de um centro de pesquisa no Brasil.

O pendltimo artigo da série nos traz de volta o
professor Alberto Lazzoli, que faz uma série de
consideragdes sobre a mesma tematica, respon-
sabilizando a critica musical em geral pela pe-
guena procura de estudantes por instrumentos de
sopro:

Nao ha davida de que nos encontramos
numa crise com respeito aos instrumentos
de sopro, crise essa que se deve, em
parte, a falta de maior atengao por parte
da critica especializada, a qual nao
colabora para a formagdo de uma
mentalidade menos unilateral em meio
aos estudantes de masica. A critica
deveria tomar a si o encargo de mostrar
gue se pode fazer masica também com
instrumentos de sopro. Os jovens s3o
geralmente encaminhados para o
aprendizado do violino e do piano,
instrumentos com os quais esperam
alcangar um maior sucesso social, pois
teriam acanhamento de se apresentar em
puablico soprando um trombone.

O professor alega também que as fabricas nao
produzem instrumentos de boa qualidade, ficando
D jovem instrumentista & mercé de uma sonoridade
deficiente: “verdadeiras caixas de musica adap-
tadas a maneira de instrumentos”. Outros aspectos
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também mereceram a atengao do professor, como
o circulo vicioso entre os intérpretes que somente
valorizam os solistas, e a auséncia de métodos e
livros. Como sugestdo, ele propoe que sejam dadas
ao estudante maiores facilidades e, por @ltimo,
falando sobre as sugestdes de se trazerem
professores estrangeiros, apontadas em diversos
depoimentos anteriores, ele manifesta-se contrario,
alegando ser melhor acabar com os entraves e
enviar brasileiros ao exterior com o intuito de me-
{hor prepara-los.

O altimo artigo da série, que aborda o ensino do
canto, traz a colaboragdo da professora Hilde Sin-
nek. A professora chama a atengdo para o fato de
que qualquer estudante de um instrumento musi-
cal tem a sua disposi¢do, de um modo visivel e
palpavel, o mecanismo do qual devera extrair os
sons, citando os pianistas, violinistas e estudantes
de sopro. O estudo do canto requer entdo uma
consideragao de todo o organismo humano, pois o
instrumento que se vai tocar ndo é visivel:

Por isso o0 ensino do canto nio pode ser
um ensino musical em sua primeira fase.
Antes de mais nada, o estudante deve
conhecer esse instrumento invisivel e
aprender a manobri-lo. O aluno deve
ser entregue a um “formador de voz”,
que se ocupe exclusivamente dessa fase
inicial do aprendizado, fazendo
conhecer ao aluno o instrumento de que
se servira mais tarde para fins musicais.

A propésito das diversas escolas nacionais de
canto, a professora Hilde assim se expressou:

Hoje ndo se aprende a cantar segundo a
escola italiana, a francesa ou a alema.
Existe somente a escola universal do
canto, baseada no conhecimento
cientifico das caracterfsticas actsticas e
fisiologicas do aparelho fonético.

Como bem podemos perceber, a série Problemas
do ensino da misica contou com a participagdo de
importantes nomes de nossa evolugao pedagbgico-
musical e trouxe a baila problemas e solugdes que
ainda hoje encontrariam eco em nossos sistemas
educacionais e governamentais.

A séria e competente atuagao de Edino Krieger
como critico musical transformou-o num marco,
um profissional da mais alta respeitabilidade em
seu meio. Para encerrar, transcrevemos, a guisa
de exemplo, alguns depoimentos que nos foram
concedidos:

A vida musical brasileira hoje carece
agudamente de critica musical decente. A
gente tem lacunas imensas e no momento
ndo existe uma atuagdo regular da critica
musical. Isso faz uma falta enorme a vida
musical do pafs. E claro que Edino critico
faz muita falta nesse momento. Até porque
as criticas dele foram determinantes numa
série de coisas. Ele escreve muito bem, ele
pensa muito bem, ele conhece masica.
Entdo, suas criticas eram sempre constru-
tivas, sensiveis, e foram responsaveis por
impulsionar carreiras e mais carreiras neste
pafs, e de uma forma muito correta. ( Valéria
Peixoto, educadora musical. Comunicagao
pessoal: 7/11/1997).

Como critico era honestissimo, com-
petentissimo e totalmente imparcial,
muito justo e sem rancores. Dava uma
abertura muito grande para os talentos
novos. Ele foi uma das pessoas que me
apoiaram no infcio da carreira. Sempre
me deu muita forga, e isso repercutia
muito no plano da carreira. (Lais de
Souza Brasil, pianista. Comunicagdo
pessoal: 11/9/1997).

Muitas vezes fui objeto das criticas de
Edino, tanto como executante de misica
de camera quanto como regente. Toda
critica dele era uma ligao e uma
orientagdo para o publico, para o
organizador e para o proprio masico,
porém jamais foi um demolidor, um
destruidor. A linha do Edino Krieger
nunca foi complacente. Dizia o que
tinha que dizer com elegancia. Ele
compreendeu de fato o papel de um
critico; era um incentivador. (Henrigue
Morelenbaum, maestro. Comunicagdo
pessoal: 18/8/1997).

]ﬂﬁ Revista INTERFACES - NGmero 9 / 2005 - Centro de Letras e Artes da Universidade Federal do Rio de janeire




Quando ele foi jornalista - critico musical
- foi fantastico, didatico, construtivo e
com uma redagdo genial. Na minha
opinido, quando Edino parou de escrever
foi uma perda lastimavel. Fui objeto de
critica do Edino no Jornal do Brasil.
(Turibio Santos, violonista. Comunicagcdo
pessoal: 25/8/1997).

A critica de Edino era um texto muito
bonito, muito bem escrito. Era séria, ndo
tinha bobagens e era sempre construtiva.
(£/za Lakschevitz, regente coral.
Comunicagio pessoal: 22/9/1997).

Todos sabem que o critico é um ser
humano como outro qualquer e que sua
bassola se orienta pelo gostar ou n3o...
como, alis, a de qualquer outro mortal.
Entretanto, sendo compositor, e talvez
justamente por isso, a critica de Edino
nunca colocou a masica num plano ideal
e supra-humano, mas pautou-se, sem
conivéncia, pelo respeito ao esforgo
tanto de criadores quanto de intérpretes.
(£ladio Pérez-Conzilez, baritono.
Comunicagao pessoal: 14/02/1998).

Como critico do Jornal do Brasil ele se
revelou uma pessoa inteligente, sensivel,
verdadeiro musico, destituido de
preconceitos, abrindo espaco para todas
as correntes. Ele escreve muito beme €,
sem davida, o homem da resisténcia da
«<ultura musical brasileira. Ele é a pessoa
que mais tem privilegiado o musico e a
masica brasileira. (Cecifia Conde,
educadora musical. Comunicagio
pessoal: 3/3/1998).

Ele me ajudou muito no Jornal do Brasil,
e também como jovem compositor. Foi
decisiva a participacdo dele para que eu
substitufsse o Renzo Massarani. Houve
uma época em que estivemos juntos,
escrevendo sobre misica no JB. Eleera o
titular, e eu, substituto. Ele era generoso,
sem perda de substancia, nuncade
maneira mel{flua. Em 1973 Edino fez o

primeiro teste comigo. Eu ja trabalhava
no JB, no setor de promogdes culturais.
Ele sabia que eu fazia Escola de Musica,
que era aluno do Morelenbaum, sabia da
minha formagdo musical. Tenho certeza
de que a palavra dele junto ao editor-
chefe foi fundamental para a minha
escolha. (Ronaldo Miranda, compositor.
Comunicagao pessoal: 26/9/1997).

Como critico, Edino marcou o meio
musical com grande capacidade de
julgamento, com muita objetividade.
Como exemplo de sua atuagdo como
critico, cito a polémica entre nacio-
nalistas, Koellreutter e 0 Masica viva,
onde ele mostrava grande serenidade e
clareza de idéias. (Luiz Paulo Horta,
jornalista e musicologo. Comunicagio
pessoal: 8/10/1997).

Sua critica musical sempre foi muito
construtiva, porgue sabemos que os
criticos podem ser altamente destrutivos.
Edino encontrava o tom justo, sua critica
ndo vivia apenas de elogios, mas eram
sempre criticas que visavam construir e
nao destruir, e escritas em um portugués
admiravel, o que também ndo é muito
comum entre nds, musicistas. (Myriam
Davelsberg, empresiria e profes-
sora.Trecho de sua fala na solenidade de
entrega da Medalha de Mérito Pedro
Ernesto a Edino Krieger, na Camara
Municipal do Rio de Janeiro, em 3/11/98).

Eu queria muito me aproximar do Edino
Krieger. Naguela época lia as criticas
musicais e ficava maravilhado pelo
portugués, pela maneira simpatica com
que ele realmente dava ao masico uma
mootivagio para que continuasse o seu
trabalho, para que corrigisse certos
problemas que tivessem acontecido no
concerto ou, enfim, na formagao
musical. (Mjguel Proenga, pianista.
Trecho de sua fala na solenidade de
entrega da Medalha de Mérito Pedro
Ernesto a Edino Krieger, na Camara
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Municipal do Rio de Janeiro, em 3/11/98).

Na critica musical, eu lia tudo que ele
escrevia para o JB. £ uma pena que nio
continue escrevendo, era um dos me-
lhores que n6s temos nessa area. Tenho
grande admiracdo pelo artista, pelo cria-
dor e pela figura dele. Posso afirmar que,
em todas as atividades que ele exerceu,
fez tudo num nivel bem eleva-do. Seria
6timo se ele continuasse ativo em todas
essas areas. (Paulo Moura, saxofonista.
Comunicagio pessoal: 5/6/2000)

panorama cultural do séc. XX. Como
critico, ele tinha um papel de extrema
importancia. Ele era acima da média, al-
guém que acompanhava tudo, ciéncia,
tecnologia, e uma capacidade para ar-
mazenar cultura e usé-la para refletir so-
bre mGsica em profundidade maior, pro-
blemas técnicos e estéticos, posiciona-
mento politico etc. A critica musical
ficou muito mais pobre com a sua
retirada, ele era capaz de ser totalmente
isento na sua critica.

(/osé Maria Neves, professar e musi-

c6logo. Comunicagio pessoal:

Edino ¢ das figuras mais ricas do 2010/1997) .
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