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Para mim é motivo de muito orgulho dirigir o Museu Villa-Lobos e poder
participar deste importante momento da instituicdo. Heitor Villa-Lobos
€ um dos maiores nomes de todos os tempos da masica universal. Um
mestre na arte de criar, tocar e reger. Soube ainda, durante a sua vida,
escolher verdadeira companheira. A figura de Arminda Villa-Lobos re-
presenta a preservacao de sua memoria e de sua obra, referéncia para
grandes nomes da musica brasileira.

|« K //[’jé/l/lm -

Wagner Tiso

Diretor do Museu Villa-Lobos
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MUSICA DE TRADIGAO ORAL NA EDUCAGAO MUSICAL

Ermelinda A. Paz

E sabido que o exercicio da arte amplia a capacidade de o homem observar,
sentir, analisar, selecionar, associar e criar. O homem, hoje, e sua relagio
com o mundo, o sentido do contemporaneo. do que estd acessivel, sdo
preocupagdes que devem estar presentes em todo trabalho educativo.

O discurso dos educadores musicais contemporaneos enfatiza que a
escola e a comunidade precisam caminhar juntas nesse processo. Nosso
material de trabalho deve ser escolhido dentro do nosso ‘meio. Maura
Penna, em Reavaliacdes e Buscas em Musicalizacdo, defende que é impor-
tante trabalhar o material folclorico, mas é importante também trabalhar
a tevé, Ela afirma que:

E preciso, antes de tudo, atuar sobre a vivéncia real do aluno, dando con-
digdes para a sua compreens@o e critica, e, mais ainda, para @ sua am-
pliagdo. [...] Em suma, ¢ preciso encarar o material folclérico como vivo,
possibilitando a compreensao das manifestacdes da cultura popular em sua
complexidade —e n@o como um substituto dessa compreensdo. Dessa forma,
a musicalizacao terd melhores condigdes de cumprir seu papel de promover
a inserc@o critica e participativa do individuo em seu ambiente cultural’.

Percebemos que se torna necessirio e estimulante analisar o feno-
meno do hoje e suas implicacdes no comportamento e no clima mental
de nossa sociedade. Todo homem possui um potencial criativo, e no seu
cotidiano a criagdo esta sempre presente, variando apenas em intensidade,
em decorréncia da propria vivéncia e experiéncia.

Os objetivos da educacdo musical tém sofrido modificagées ao longo
dos tempos em funcio das necessidades e da orientagdo politico-social
vigente, bem como em decorréncia das discussoes nos mais diferentes f6-
runs, que geraram um quantitativo representativo de contribui¢des como
produto de pesquisas. Outrora era formar apenas as futuras plateias, de-
pois se passou a preconizar o ensino de determinadas técnicas e, atual-
mente, ela visa ao homem, valorizando formas de ser que lhe s3o inatas.
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Ela deixou de ser uma educacdo puramente estética para transformar-se
numa educagao para o gozo de uma vida plena. A educacio pela arte visa
basicamente ao homem, e nio a arte.
Dentro dessa nova visdo, podemos estabelecer algumas metas como
diretrizes basicas:
«  promover a inser¢do social do aluno;
« favorecer o seu crescimento como ser humano;
«  estimular a criatividade;
« estimular a pratica da reflexdo;
+ ampliar os seus horizontes culturais: e, sobretudo,
« estimular a percepcdo e o conhecimento do seu mundo, de sua cultura.

Dentre as diferentes linguagens artisticas, a musica é wma das opgoes
que pode funcionar como ativadora desse processo, e que tem como uma
grande aliada a musica de tradicdo oral. O folclore é um material da maior
importincia, nao so por sua beleza e sabedoria, mas pelo que representa
de tracos fundamentais da continuidade tradicional das nagdes. Apesar
de nascer, viver e se afirmar nos meios rudimentares. esta longe de se
confinar nesses limites. A cultura ndo pode se fazer de cima para baixo,
do centro urbano para o campo, dos extratos superiores para os inferio-
res. mas sim num movimento circular, em que a tradicio e a cultura dita
erudita recebem e permutam contribuigdes; elas se realimentam numa
espécie de feedback.

Nio se trata aqui de ensinar folclore as criancas ou jovens, mas sim de
aproveita-lo como material didatico para o ensino, onde surgir oportuni-
dade e onde for possivel facilitar a compreensio.

A importancia do folclore como material expressivo e dindmico na
Educagdo Musical — seu principal objetivo estd em ligar o homem ao
povo, como meio de melhor conhecé-lo — tem sido preconizada a partir
do século xx por todos aqueles que se ocuparam ou ainda se ocupam do
encaminhamento e formacio do ser humano através da musica. Relem-
braremos algumas colocagdes feitas a esse respeito por educadores musi-
cais e compositores desde o limiar do século xx aos nossos dias.

Consideraremos, em primeiro lugar, os referenciais da primeira me-
tade do século xx, no tocante & presenca dos géneros musicais nas dife-
rentes propostas metodologicas estrangeiras e de inventiva nacional.

O compositor e pedagogo suico Jaques Dalcroze (1865-1950) foi o
primeiro a langar as sementes de um ensino musical ativo-intuitivo. Em
seu método. ele di énfase 3 musica improvisada pelo professor em de-
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corréncia da necessidade de cada momento do ensino, evitando, desse
modo, a automatizacio de movimentos. O repertorio erudito universal
juntamente com o cancioneiro folclérico ocupam lugar de destaque em
sua proposta, €, para sua utilizacdo, faz-se necessario apenas que haja cla-
reza e um ritmo preciso e fluente que favorega a criagdo de movimentos.

Ja na proposta metodolégica do compositor e pedagogo alemao Carl
Orff (1895-1982), 0 resgate das raizes folcloricas preenche todo o espaco
referente 2 pratica musical. Todo o trabalho tem como base as raizes do
folclore, desde os ritmos e melodias mais simples e singelos até o contato
com modos de estruturacio totalmente diversos da estereotipada musica
tradicional. O folclore é utilizado amplamente, direta ou indiretamente —
uso substancial e essencial.

O violinista e educador musical japonés Shinichi Suzuki (18¢98-1998)
adota o repertorio erudito tradicional, que, a seu ver, apresenta padrdes
claros e definidos e, portanto, mais adequados a iniciagdo mstrumental.
Entretanto, utiliza também repertério folclérico largamente conhecido
que possa ser executado por grande nimero de criangas. Como Orff, com-
poe outras musicas, com objetivo didatico.

O musico-inventor e educador musical francés Maurice Martenot
(1898-1980) e o educador musical belga Edgar Willems (1890-1978).
guardando as diferencas de ordem metodolégica existentes entre eles,
utilizaram o mesmo caminho no que diz respeito ao repertério. Ambos
partem de material didatico por eles criado para atingir um determinado
fim. Segue-se a isso a utilizagdo do folclore universal, seguido de musica
erudita tradicional.

Willems insiste bastante sobre a importincia dos cantos na educagao
musical e considera os mesmos como um ponto de partida, e assim nos diz:

O canto desempenha o papel mais importante na educac@o musical dos
principiantes; agrupa de maneira sintética — ao redor da melodia — o ritmo
¢ a harmonia — ¢ o melhor meio para desenvolver a audicdo interior, chave
de toda verdadeira musicalidade. E necessdrio que todas as criangas apren-
dam as cangdes populares nascidas do génio de sua raga; cangdes onde a
beleza e o gosto musical devem antepor-se as preocupagoes pedagogicas. O
educador se encarregard mais tarde de fazer uma selec@o atinada e de insis-
tir especialmente nas cangoes populares interessantes desde o ponto de vista
do ritmo, dos intervalos, dos acordes ou dos modos®
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O compositor e educador hiingaro Zoltin Kodaly (1882-1967) foi o
responsavel pela musicalizagao em massa de seu povo. O trabalho que ele
planejou e elaborou contou com uma equipe de colaboradores entusias-
tas como Béla Bartok, e desse trabalho participaram alunos de ambos. E
sabido que o povo hiingaro é um povo musical por exceléncia, porém a
magnifica contribuicdo de Kodaly veio acrescentar, somar a essa heranga
musical. A beleza e a qualidade dos materiais musicais utilizados, em que
o folclore ocupa lugar de grande destaque, fizeram do sistema Kodély um
dos mais utilizados no mundo. Aqui também, como em Orff, o folclore
inspira novas producdes musicais.

A pedagoga argentina Violeta Hemsy Gainza (1930- ) tem sido muito
enfética na importancia do folclore como veiculo de uma cultura, e trans-
crevo um trecho do seu livro Fundamentos, Materiales y Técnicas de la Edu-
cacion Musical.

Partindo da premissa de que a Educagdo Musical da crianca deve basear-se
na tomada de consciéncia dos componentes musicais que estdo auditiva-
mente ao seu redor, se deduz naturalmente a importancia do folclore musi-
cal como ponto de partida para o ensino. [...] O educador e o artista devem,
por definigdo, restituir ao povo seus valores auténticos. O folclore é a miisica
que conseguiu viajar através do tempo, mantendo intacta a maioria de
suas caracteristicas essenciais, colocando-se junto s expressoes musicais
populares da atualidade. Oferece, por isso. suficientes garantias de forca e
de pureza como para constituir-se no primeiro alimento musical da crianca.
O folclore infantil ¢ facil de captar, claro e sem rebuscamentos. |...| Move
elementos primitivos bdsicos, sobretudo em relacdo ao corporal e afetivo.
[...] Do ponto de vista musical, se desenvolve sobre elementos claramente de-
limitados que constituem seu sistema melddico, harménico ou ritmico. Por
sua simplicidade, resulta num veiculo apto para a expressio de sentimen-
tos e ideias elementares concretas. [...] O folclore musical constitui um tipo
de alimento auditivo espiritual completo e denso, porém ao mesmo tempo
indcuo, como o leite materno, capaz de preparar o ouvido e toda sensibili-
dade para futuras aquisicdes e para uma etapa de amadurecimento. [...| Do
mesmo modo que o leite materno, a presenca de materiais folcléricos mu-
sicals ha educacdo atenuard o efeito contraproducente de outros materiais
mais pobres e inadequados. [...] A escola e 0 professor sio os encarregados de
conservar e difundir o patriménio cultural do povo. |...] Deveriam inculcar
também em seus alunos, o culto pelos valores estéticos permanentes. *
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A professora Gainza, no trabalho anteriormente citado, termina com
um pensamento que reflete toda a importancia por ela atribuida ao folclore:

O folclore tem unidade. ndo confunde: tem qualidade, ndo intoxica; tem
forca, educa; tem autenticidade, une; tem filosofia, ensina. Cada povo deve-
ria contribuir, através de seu proprio cancioneiro, para alargar o patrima-
nio musical da humanidade, cujo fim ultimo € dar-se, repartir-se, difundir-
-se, confundir-se.

No Brasil, Villa-Lobos (1887-1959) plantou a semente da importincia
do folclore para a Educagdo Musical. Ele utilizou amplamente as raizes
mais genuinas de nossa raca e deixou-nos um legado de cangoes por ele
anotadas quando de suas viagens pelo interior do Brasil. Algumas delas
podem ainda ser encontradas imortalizadas em sua extensa obra, no Guia
Pratico — reeditado em 2009 — e em outros livros de sua autdria como os
Solfejos e o Canto Orfednico. Utilizou-se profusamente de temitica folclo-
rica e popular em suas obras didaticas e universais. A importancia que
Villa-Lobos dava as manifestacdes folcléricas pode ser percebida no se-
guinte trecho:

Hoje ndo ¢ mais possivel fazer abstracoes do material fornecido pelo folclore
musical para as questdes educacionais da infancia. Pois € perfeitamente in-
tuitivo que a consciéncia musical da crianga ndo deve ser formada tdo so-
mente pelo estudo dos mestres cldssicos estrangeiros, mas, simultaneamente,
pela compreensdo racional e quase intuitiva das melodias e dos ritmos for-
necidos pelo proprio folclore nacional, o que facilmente se compreende pela
analogia que existe entre a mentalidade ingénua, espontanea e primaria do
povo e a mentalidade infantil, igualmente ingénua e primitiva. [...] O folclore
¢ hoje considerado como uma disciplina fundamental para a educacio da in-
fancia e para a cultura de um povo, porque nenhwma outra arte exerce sobre
as camadas populares uma influéncia tdo poderosa quanto a musica, como
também, nenhuma outra arte extrai do povo maior soma de elementos de
que necessita como matéria prima. Acresce a circunstancia de que algumas
de nossas cangdes folcloricas apresentam o aspecto de uma beleza tao pura
e caracteristicas de brasilidade tao acentuadas que nos fazem admirar, sem
restricdo, o talento simples que as criou.*

Também tivemos em Gazzi de Sa (19o1-1981), Antonio de Si Pereira
(1888-1966), Liddy Chiafarelli Mignone (1891-1962), Anita Guarnieri
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(19-), Cacilda Borges Barbosa (1914-2010) e Esther Scliar (1926-1978)
grandes adeptos e entusiastas do folclore, e isso pode ser constatado em
um breve estudo de suas metodologias. Dentro dessa linha, vimos surgir
na década de 1980 um importante trabalho — Educacao Musical através do
teclado — da professora Maria de Lourdes Junqueira Goncalves (1924), so-
bre iniciacio musical através do piano, na qual o folclore brasileiro ocupa
também lugar de destaque.

Apods os anos 1960 do século xx, inicia-se outra fase, que se caracte-
rizou pela manipulacio de novas estruturas sonoras, ou seja, os sons da
atualidade, o ruido incorporado a toda uma dindmica de criacdo, anélise
e reflexdo, baseada unicamente na experimentacio, livre de padrdes ex-
ternos. Essa nova linguagem musical teve como ponto de partida a ma-
sica contemporanea, ou seja, o universo da musica do nosso tempo. Ela
parte do hoje. Todavia, isso ndo significa a rejeicio de outros géneros;
esses sobrevivem sem nenhuma hierarquia de um sobre o outro. Nio se
repelem as melodias conhecidas, como as musicas oriundas da tradicio
oral, ou qualquer outro tipo especifico. Todo fazer musical tem seu espago.
Quaisquer que sejam as diferencas existentes na concepgio e na aplicacio
dessas metodologias, todas elas tém em comum certo namero de princi-
pios, que constituem a base de uma pratica pedagdgico-musical renovada.
A tonica que sempre estd presente é a da vivéncia do sentir os elementos
que integram a linguagem musical, antes de qualquer intelectualizacio.

Percebe-se nitidamente a presenga da musica de tradicdo oral em to-
das as metodologias; em algumas, ele € o principal foco do trabalho e, em
outras, um enriquecimento; porém, € o Unico género musical que esta
sempre presente.

O canto popular adquiriu importancia histérica no inicio do século
xx, Foi tal o valor que os musicos deram aos cantos de seu pais, que che-
garam a estabelecer as bases de um nacionalismo musical, e alguns dos
mais importantes compositores se inspiraram em cantos e dancas do fol-
clore de seu pais. dentre eles destacamos Chopin, Liszt, Glinka, Balakirev,
Mussorgsky, Borodin, Rimsky-Korsakof, Smetana, Dvorak, Kodily, Bar-
tok, Albéniz, Granados, Falla, Turina, Grieg, Sibelius, Vaughan Williams,
Brahms e Villa-Lobos. para citar apenas alguns.

Ha alguns anos, foram introduzidas can¢des populares nos solfejos e
nos métodos instrumentais para iniciantes, que sempre substituem com
vantagem os exercicios de entonacdo ou de técnica, com frequéncia dida-
ticos, porém desprovidos de musicalidade. Um excelente exemplo dessa
pratica € o trabalho das pedagogas argentinas Emma Garmendia ¢ Marta
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I. Varela intitulado Educacion Audioperceptiva: Bases intuitivas en el pro-
ceso de formacion musical - livro do professor e oito volumes de material
de estudo —, editado pela Ricordi Argentina, com insercio de musicas
folcléricas oriundas de todo 0 mundo.

Trazendo essa discussdo para o universo musical brasileiro, veremos
que as genuinas melodias oriundas da tradicdo oral nio conhecem so-
mente melodias no modo maior e no menor, assim como nos compassos
simples. Em muitos cantos infantis, encontramos melodias biténicas e
tritonicas. A musica modal esta totalmente enraizada no nosso cancio-
neiro, especialmente no do Nordeste, e os compassos alternados estio
presentes na musica autenticamente popular em todo o Brasil. Nosso
folclore € tao rico e variado que nos permite atender a quase todo um
programa de disciplina de Percepcio Musical, podendo ainda fornecer
materiais extremamente ricos sob a forma de can¢des para aplicagio em
disciplinas outras como arranjo, anlise, composi¢do e harmonia, para
citar apenas algumas.

Percebemos ao longo de nossa prética docente na cidade do Rio de Ja-
neiro (no Instituto Villa-Lobos da unirio [antigo Conservatério Nacional
de Canto orfednico] e na Escola de Musica da urry) que o aluno nio trazia
mais para a sala de aula a rica heranca musical advinda de seus antepas-
sados. O cancioneiro mais bésico e que fazia parte da bagagem musical,
produto da nossa infancia, era totalmente ou quase totalmente ignorado
pelos nossos alunos. A musica de tradicdo oral estava se perdendo! Cre-
mos que eles pararam de brincar! Os trabalhos de Emma Garmendia e de
Villa-Lobos serviram, entio, como principal motivacao e fio condutor de
nossa pesquisa.

Visando a suprir essa lacuna, tomamos a nés a tarefa de desenvolver
um projeto de pesquisa que, em sua fase inicial (1983-198s), se deu com
bolsa de auxilio a pesquisa do cNpq — que objetivava inserir o folclore no
universo da disciplina Percepcdo Musical, com o intuito de fazer reviver
nossas mais genuinas expressoes e coloca-las como veiculo de um traba-
lho musical. Tratava-se de uma pesquisa desenvolvida institucionalmente
no Instituto Villa-Lobos da unirto tendo como obijetivo a elaboracao de
uma coletinea de cangdes, com o objetivo maior de resgatar nossas raizes,
disponibilizando-a para uso de alunos e professores, através da veiculacio
de seu produto sob a forma de uma publicacio didatica que contivesse
todo o cancioneiro compilado, analisado e distribuido pelos contetidos
da disciplina. Tal objetivo foi alcancado através da publicagio 500 Cancoes
Brasileiras no ano de 1989.a qual foi reeditada em 2010 pela MusiMed. As
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cangoes de diferentes regides do pais foram agrupadas por contetdos e
nao por ordem de dificuldade, sendo possivel localizé-las através de um
dos quatro indices que o trabalho comporta: contetido programatico, por
particularidades as mais diversas, pelos nomes das musicas e, ainda, pe-
las regides do Brasil. Quanto aos procedimentos por nés utilizados para
coleta, andlise e registro das can¢des. esclarecemos que a estrutura rit-
mica e melodica das mesmas permaneceu inalterada. As modificacdes
detectadas no decorrer do trabalho dizem respeito tinica e exclusivamente
a mudanga de tonalidade, denominador do compasso e, ainda, com rela-
cdo a grafia na partitura.

O professor e pesquisador Hélio Sena, na apresentacio do citado tra-
balho, enfatiza que;

Nao se trata de ensinar folclore, mas de usd-lo onde se fizer oportuno, para
que sua riqueza seja destilada na sensibilidade das novas geracoes, nutrindo-
-as ¢ energizando-as. Na atual situacdo, esta producgo diddtica, realizada
com quanto esmero sobre as raizes mais profundas da misica brasileira, é
um ato politico de afirmacao da soberania cultural de nossa gente.

Queremos terminar com uma citacio do professor Ricardo Tacuchian
que sintetiza muito bem todo nosso pensamento.

O Brasil ¢ um pais pobre. [...| Se ndo possuimos materiais altamente
sofisticados, possuimos criatividade suficiente para elaborar em cima da
sucata, do precdrio. A miséria também gera cultura. Somente com pleno
dominio da realidade poderemos transformd-la. O trabalho do arte-edu-
cador hd de partir sempre da realidade cultural brasileira. [...] E muito
importarte saber que Lusaka € a capital de Zambia, mas antes € preciso
saber o nome da rua onde se instala a feira livre do meu bairro. E muito
importante ouvir @ Nona Sinfonia de Beethoven, mas somente depois de
reconhecermos as caracteristicas de nossa muisica e as causas por que ela ¢
discriminada, nos meios de comunicagdo, a favor da muisica estrangeira. F
importante reconhecer os instrumentos de uma orquestra sinfonica, mas
nunca desconhecer os instrumentos de um regional ou de uma escola de
samba. As caracteristicas musicais do barroco italiano ndo sdo mais im-
portantes para o jovem do campo que as manifestacdes folcloricas de sua
regido. Em suma, fruir a cultura de seu tempo e de sua propria comunidade.
Se a educagdo e a arte devem estar a servigo do homem, sua estratégia deve
partir de sua propria cultura, ainda que seja a cultura do oprimido.
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resenca de Villa-Lobos talvez seja a mais longeva

publicacao dedicada inteiramente a um tnico com-

positor brasileiro. O conjunto da obra — cujos 13 pri-
meiros volumes foram publicados entre 1965 € 1991 - expoe
um verdadeiro mosaico de depoimentos, textos de época e
estudos que somam mais de mil paginas. A série constitui
um manancial de memérias sobre Villa-Lobos e, portanto,
referéncia obrigatéria para pesquisadores e admiradores.

No ano do centendrio de Arminda Villa-Lobos, a mais te-
naz defensora e difusora do legado do mestre — com quem
viveu durante 23 anos —, nada soa mais apropriado do que
homenagea-la com a retomada da série.

Mindinha ¢é a personagem principal deste 14° volume. As-
pectos de sua historia e seu legado sdo apresentados, dis-
cutidos e (re)avaliados por técnicos do Museu Villa-Lobos
e pesquisadores — que tiveram ou ndo a oportunidade de
conhecé-la — e por personalidades de seu convivio.

A segunda parte do livro discute a musica de Villa-Lobos
como linguagem ativa no processo de construcao de
identidades e representacoes sobre a hacdo, a partir de
elementos como a cultura popular, o folclore e a moderni-
dade, articulados e apropriados em sua obra de diferentes
formas e em vdrios contextos.
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