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Apresentacao

Neste dia 22 de setembro de 2017, nosso IVL completa 50 Anos!

Por meio de um Decreto-Lei, assinado por Getulio Vargas e Gustavo Capanema,
foi criado, em 1942, o Conservatorio Nacional de Canto Orfe6nico, que teve como
seu primeiro diretor Heitor Villa-Lobos. 25 anos depois, o Presidente Costa e
Silva e o Ministro da Educa¢do Tarso Dutra assinaram o Decreto de 22 de
setembro de 1967, que instituiu que o antigo Conservatorio Nacional de Canto
Orfednico passasse a ser denominado Instituto Villa-Lobos, sob a dire¢dao do
compositor e pedagogo Reginaldo Carvalho. Anos depois, o IVL, como
carinhosamente chamamos nossa escola, foi incorporado a universidade que
conhecemos hoje como UNIRIO.

Portanto, temos o privilégio de ser herdeiros diretos de Heitor Villa-Lobos, de té-
lo como nosso patrono e, indiretamente, nosso primeiro diretor.

Gostariamos de evocar ndao somente a memoria de Villa-Lobos e Reginaldo
Carvalho, mas de todos os nossos ex-professores, ex-funcionarios e egressos - e
qualquer breve enumeracao seria injusta, por deixar tantos de fora... Desejamos
que todos se sintam homenageados, pois fazem parte também do que o Instituto
Villa-Lobos é hoje!

Externamos a alegria de comemorar estes 50 anos do Instituto Villa-Lobos e os
75 do Conservatoério Nacional de Canto Orféonico, lembrando a sua contribuicao
como instituicdo de referéncia para o desenvolvimento da arte da musica em
nosso pais. Acreditamos que nossa cultura, nossa arte, e a musica em especial,
nos servem como importante ponto de convergéncia, pois, independentemente
de credo, raga, género, condicdo social ou posicao politica, todos somos atingidos
e ungidos por seus efeitos.

Como vivemos um periodo ndo muito feliz para as nossas atuagdes artisticas,
estamos - alunos, funcionarios e professores -, com nossa celebracao, resgatando
a ideia villalobiana de valorizacdao da musica e de estimulo a educacao musical
em nosso pais.

Parabéns ao IVL! Na verdade, todos nos estamos de parabéns, por poder
testemunhar a permanéncia e continuidade, por 75 anos ininterruptos, dessa
importante missao!
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7 Apresentagio

Reunimos, nesta publicacdo, formada a partir de material recebido por meio de
chamada publica e de contribuicdes diversas, uma série de imagens e textos,
inclusive musicais, sob diferentes enfoques, apresentando um breve panorama
de nossa escola, em seu passado e atualidade. Uma primeira sec¢do, intitulada
Memodrias, traz o afeto, a reflexdo e a informacao contidos na escrita do violonista
Humberto Amorim, nosso ex-aluno e atualmente professor de Violdo na UFR], e
de trés importantes nomes vinculados a trajetdria do IVL: os professores Helio
Sena e Ermelinda Paz e o compositor Jorge Antunes, que aqui iniciou seu
percurso comprometido com uma arte engajada e de vanguarda. Sdo textos
saborosos, recheados nao sé de casos pitorescos e também algumas imagens,
mas, sobretudo, do viés critico de seus autores.

Seguimos com a secdo Histdria, na qual republicamos um conhecido artigo do
saudoso Rick Ventura, um dos mais queridos mestres que ja passaram por
nossas salas de aula e palcos, e que nos traz preciosas informacgdes sobre a
presenca da Musica Popular no IVL, além de suas impressdes dos tempos
sombrios, quando era estudante. A estimada e competentissima Regina Marcia
Simao Santos nos brinda com um relato bastante documentado sobre o
desenvolvimento do curriculo de Licenciatura em Musica, que, sem duvida, ja
serd uma referéncia para quem quiser conhecer e estudar o tema. A secdo se
encerra com a contribuicdo da prestimosa arquivista Patricia Franca,
supervisora do Arquivo do CLA, que nos apresenta esse fundamental espaco de
conservacao da documentacdo e da memoria, ndo sé6 do IVL, mas também da
Escola de Teatro e agora da Escola de Letras.

Na terceira secdo, reunimos os Depoimentos, breves, mas carregados de
significativas lembrangas, de alguns ex-professores em suas curtas ou longas
passagens pelo IVL: Bohumil Med, Ruy Wanderley, Rosa Zamith, Estela Caldi,
Marilia Pinto de Almeida, Eliane Sampaio, Edir Gandra e Salomea Gandelman.
Lamentamos que outras vozes, por uma questao de oportunidade, ndo tenham se
juntado a essas falas.

E, arrematando os escritos, apresentamos uma coletanea de Estudos, dedicados
ao IVL e a aspectos da obra e da atuagdo de seus dois patronos: Villa-Lobos e
Reginaldo Carvalho. Sao artigos de carater académico, produzidos por Vladimir
Silva, a quatro maos por Lucia Barrenechea e Cristina Capparelli Gerling, e ainda
por Clayton Vetromilla, em parceria com Vinicius Souto. Incluimos também,
abrindo a secdo, dois artigos, ja publicados, de uma de nossas pesquisadoras
mais renomadas, a antropdloga Elizabeth Travassos, cuja perda sentimos muito.
Nesses trabalhos da saudosa professora, sao apresentadas as conclusdes da
pesquisa de campo por ela realizada entre os estudantes do IVL no final dos anos
1990, tragando um perfil e uma série de questionamentos sobre nosso alunado e
os curriculos de Musica, que nos convidam a reflexdo sobre as mudancas e
continuidades que podemos observar desde entdo.

Esta publicagdo traz, ainda, algumas Partituras: uma Peca para Clarineta Solo,
composta em 1977 por Onildo Goulart da Silveira, quando aluno da professora
Marlene Fernandes, as Impressées Brasileiras, para piano, de Patrick Braga,
composta especialmente para esta comemoracdo, e composicdes de Caio Senna,
nosso professor de Harmonia e Composigao.

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



8 Apresentagio

E, ndo finalizando, mas apontando a continuidade, trazemos também um banco
de Imagens, com saborosos e variados registros dos mais diversos momentos,
situacdes e personagens que por aqui passaram. O contato com as fotografias e
documentos, as vezes desafiando o olhar a identificar os que ali estdo
representados, vale por si a visita as paginas.

Esperamos que a leitura - dos textos, das imagens, das musicas - seja tdo
agradavel a todos quanto foi para nés, ao lidarmos com a preparacdo desta
coletanea.

E viva o nosso IVL!!!

A Comissido Editorial

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017






Na sala de musica da vida:
18 anos de vivéncias e

aprendizados no IVL

Humberto Amorim*

1. Primeiros acordes

Paulo Freire, em sua Pedagogia da Autonomia, usa o verbo “reinsistir”
para defender que o gesto de formar vai muito além “do que puramente treinar o
educando no desempenho de destrezas” (1996: 14). Nos dominios do ensino
musical, tal proposi¢dao parece encarnar um sentido ainda mais profundo, uma
vez que estudantes da area vivem as voltas com escalas, arpejos, ligados,
aberturas e uma infinidade de outros exercicios técnicos que, pouco a pouco,
lapidam e aceleram movimentos, poupam energia e constroem o arcabougo
mecanico necessario para uma realizagdio musical de alto rendimento,
geralmente associada ao termo virtuose (e suas variantes).

Sob a dtica de Freire, contudo, o virtuosismo de uma experiéncia
pedagdgica parece escapar ao mero dominio da técnica: “ensinar nao € transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produ¢do ou a sua
construg¢dao” (1996: 22). Na articulagdo de um lugar social, e das praticas e
interacdes interpessoais que nele se projeta, uma vivéncia reveladora pode ser
ateada a partir das fagulhas mais inesperadas. A relagdo que estabeleci com o
Instituto Villa-Lobos (IVL), da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO), guarda indelevelmente esta marca.

Minha trajetdria nos jardins e corredores desta Universidade enceta em
1999, quando o jovem oriundo do coragdo da Amazdnia decide enfrentar a
cidade grande atras de um sonho. Naquele ano, foram dois semestres estudando
no extinto curso de extensdo Teoria e Percep¢do Musical (TEPEM), entdo
coordenado com brilhantismo e cuidado pela prof2 Adriana Miana. Dali parti
para o bacharelado em violdo (2000-2004), para o mestrado (2005-2007), para a
licenciatura (2005-2007), para o bacharelado em MPB (2007-2009) e para o
doutorado (2010-2015). Nos ultimos dois anos, mantive meu contato como
estudante do IVL no curso de bacharelado em Letras, que agora se encontra no
meio do caminho.

* Professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e pesquisador residente (2015-
2017) na Fundagdo Biblioteca Nacional (FBN)
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11 Na sala de musica da vida: 18 anos de vivéncias e aprendizado no IVL

Depois de seis jornadas, portanto, nao é mera for¢a de expressdo chamar
o IVL de segunda casa. De fato, em alguns momentos, vivi e convivi mais tempo
entre os seus recintos do que nos lugares em que morei, especialmente na época
da graduacao, na qual dormia em um pensionato que impedia o estudo diario de
horas e horas de violdo. Foram as salas da UNIRIO que me permitiram a pratica
cotidiana do instrumento, em um periodo infrene e magico no qual uma turma
de alunos e alunas em situacdo analoga (alguns dos quais mencionarei a seguir)
chegava as 8h e saia as 22h, entre aulas, concertos, conversas e sessdes
interminaveis de estudo. Foi o ambiente mais efervescente e estimulante que um
jovem com pouca bagagem musical e de vida poderia encontrar.

Naturalmente, a rotina partia da musica, mas ndo se limitava a ela. O
Instituto Villa-Lobos tem o privilégio de estar cercado de prédios nos quais
funcionam outros cursos: o de Teatro e suas diversas habilitacdes, o saldo de
danca e, mais recentemente, o bacharelado e a licenciatura em Letras. Para se ter
uma ideia da forg¢a do lugar, basta frisar que a entrada para o Centro de Letras e
Artes é dada por um caminho estreito que perpassa um jardim e um corredor: no
primeiro, além dos recorrentes e diversos encontros e performances, funciona ha
décadas a mureta de venda livre (recente alvo de matérias jornalisticas em
midias de grande circulacdo), um testemunho puro e profundo de que nem tudo
na humanidade deu errado; no segundo, pinturas, versos, frases, pichacoes e
cartazes formam uma espécie de caleidoscépio que abre alas ao ponto de
convergéncia de todos os prédios - o patio onde alunos e professores costumam
se reunir nos intervalos de aulas, concertos e/ou apresentacdes.

Arvores, estruturas novas e antigas, sons multiplos e variados, falas, gritos
e uma arrebatadora vista para um morro a esquerda e o Pao de Acucar a direita,
completam este cenadrio no qual o aprendizado e o ensino da musica se
constroem de uma forma muito singular. Espontaneamente, o IVL respira um ar
diferente, marcado pela diversidade, pela troca e pela presen¢a da natureza,
fatores que parecem deixar todos os que ali transitam mais leves e abertos para
ensinar e aprender em um continuo e intenso movimento de mao dupla. Neste
sentido, o espaco parece encarnar a premissa de Freire: “Ensinar inexiste sem
aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente que, historicamente,
mulheres e homens descobriram que era possivel ensinar” (1996: 24).

Dentro deste contexto, alguns personagens tornaram-se presenca afetiva,
educadora e humana decisiva para as sucessivas geracdes de estudantes que
integrei. Gostaria de homenagear alguns deles, particularmente importantes
para o musico e ser humano que me tornei.

2. Professores de musica... Mestres da Vida...

Depois de quase duas décadas, teria historias bonitas para contar de
praticamente todos os professores do IVL, a excecao dos que entraram depois de
encerrado meu vinculo com os cursos de musica e com 0s quais nao tive a
felicidade de conviver. Por razdes espaciais, resolvi destacar cinco deles através
de um critério: aqueles (as) que ja se aposentaram ou que ndo estao mais entre
nos.

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



12 Na sala de musica da vida: 18 anos de vivéncias e aprendizado no IVL

2.1. Ruth Serrdo

As aulas de piano eram sempre alegres através daquela fala pausada e
doce. Havia conquistado uma vaga de Instrumento Complementar na concorrida
classe de teclas e seria meu primeiro contato com aquelas sinuosas topografias
brancas e pretas. A paixdo foi de tal modo intensa que, passados dois semestres,
motivara uma reclamacao de meu entdo orientador no bacharelado pelas horas
de estudo roubadas do violdo. Tinhamos partido do zero e estavamos, ao fim de
um ano, com a Réverie e o Arabesque n. 1, de Debussy, bem esbog¢ados (a par do
incontornavel barulho das unhas nas teclas).

Havia, naqueles encontros, uma atmosfera afetiva profunda que so6 fui
compreender diante de um episodio triste: em uma das aulas, uma das
funcionarias terceirizadas da UNIRIO, amavel senhora, entra aos prantos na sala.
Ela vinha agradecer o recebimento da peruca com a qual driblava a calvicie
provocada pela luta contra um cancer. A professora, comovida, somou-se as
lagrimas e, dentro de um abraco, encheu-a de palavras de motiva¢do. Foi das
aulas de musica mais reveladoras que experienciei.

Depois, pela proépria funcionaria, soube que uma ajuda financeira ja vinha
sendo dada a ela ha tempos pela mesma professora, Ruth Serrdo, que no ano
seguinte aquele episédio se tornaria minha orientadora de mestrado,
oferecendo-me o privilégio deste percuciente contato humano por mais dois
anos e meio...

2.2. Salomea Gandelman

Outra pianista da casa também me marcou significativamente como
pesquisador, musico e ser humano, em uma vivéncia menos prolongada, mas nao
menos decisiva. Foi ao longo dos Semindrios de Prdticas Interpretativas
oferecidos por ela, na grade do mestrado, que despertei definitivamente minha
inclinagdo para o ensino universitario.

Em sua classe, Salomea Gandelman conjugava duas qualidades
aparentemente conflitantes: o rigor e a generosidade. Exigia dos alunos na
mesma intensidade em que se dedicava a cada um deles. Lia, observava e
analisava tudo com extrema perspicacia e sabedoria. E tudo sem jamais alterar
um decibel no tom de voz e nos gestos suaves.

Era a personificagdo viva do encontro entre uma vasta cultura e uma
sensibilidade ética rara. Ja tinha dimensao de sua profundidade quando, depois
de um semindrio sobre Villa-Lobos, ela me disse: “vocé tem o instinto do
professor”. Aquela altura, era formado e dava aulas de violdo, mas foi justamente
naquele momento que nascera em mim a necessidade de me tornar/ formar um
educador-aprendiz. Ainda hoje temos contato. O ultimo deles ocorreu ha poucos
dias, em uma carinhosa troca de mensagens pelos seus 87 anos de vida...

2.3. Silvio Merhy

As prdticas sdo irredutiveis aos discursos. A proposicao de Chartier, em sua
voz serena, jamais deixou de ecoar em mim desde que proferida pela primeira
vez. Nossos primeiros encontros foram nas turmas de Harmonia de Teclado

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



13 Na sala de musica da vida: 18 anos de vivéncias e aprendizado no IVL

(HARTEC), ainda durante a graduacdo. Logo depois, no mestrado, um choque: os
seminarios de Histdria Social da Misica e da Cultura lancaram abaixo tudo o que
até entdo imaginava envolver um processo de pesquisa, incluindo as bases de
meu préprio projeto.

Do ponto de vista do pensamento, creio ter sido a mudan¢a mais radical
que vivenciei em um interim tdo curto (quatro meses). Bloch, Febvre, Burke,
Chartier, Certeau, Bourdieu, Ginzburg, Le Goff, Foucault, entre outros, foram
bombas demolidoras para o violonista que ainda pensava contar uma histéria
sobre Villa-Lobos com principio, meio e fim. Os quatro meses desdobraram-se
em mais quatro anos, partilhados durante o periodo em que tive o privilégio de
té-lo como orientador do doutorado. Se Salomea despertou em mim a fagulha do
professor universitario, ndo tenho duvidas de que Silvio Merhy foi o maior
responsavel pelo desejo de me tornar um pesquisador.

Talvez porque ele guarde, como poucos, duas particularidades do grande
professor: primeiro, os processos de demolicdes que engendra sdo propositivos,
descortinadores de multiplos horizontes e possibilidades, tirando-nos das linhas
retas e nos colocando em espirais interminaveis; depois, é dono de um corac¢ao
rarissimo.

Poderia citar diversas ocasides que presenciei para comprova-lo, mas me
limitarei a mencionar que, no fim do doutoramento, com os prazos estourando
os limites, meu pai encontrava-se em delicada situagdo de saude, vitimado por
problemas cardiacos que quase lhe tiraram a vida e que me impeliram a voltar a
Porto Velho por meses para acompanha-lo. Quase desisti de prosseguir e s6 ndo
o fiz porque 0 modo humano com o qual o professor conduziu todo o processo
deu-me a calma e forga necessarias para ndo entregar os pontos. Mais do que
uma tese indicada para publica¢do editorial, o resultado foi um texto marcado
pelo seu companheirismo, sabedoria e orientacdo académica precisas. Apesar
dos contatos eventuais, guardo, dele, uma permanente e aguda saudade...

2.4. Ricardo Tacuchian

Durante a primeira graduacao, seu nome ja despontava para os alunos de
violdo como o do célebre e multifacetado compositor que havia dedicado pecas
emblematicas para o instrumento. Havia uma aura em torno de sua presenca.

Ainda engatinhava na carreira quando o convidei para assistir a um
concerto no qual tocaria trés de suas obras. Para minha surpresa, ele foi um dos
primeiros a chegar (marca de sua incorruptivel pontualidade), alocando-se nas
primeiras fileiras. Ao final, cumprimentou-me com afeto (eu havia ficado muito
nervoso) e ofereceu-me a entrega de outras pecas para violao compostas por ele.
Comecava uma histéria que perdura por quase duas décadas e que, artistica e
humanamente, me deixou (e deixa) marcas inapagaveis.

Passei a estudar com mais interesse suas pecas e assistir as suas aulas
tanto na graduacao quanto na pos-graduacao. Os seminarios de Musica Brasileira
I e Il, por exemplo, foram inesqueciveis. A polidez e a vivacidade que ele impunha
a tudo e a todos me encantavam. Ao menor contato, logo evidenciava-se que ndo
se tratava apenas de um grande criador, mas de uma figura humana impar: ética,

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



14 Na sala de musica da vida: 18 anos de vivéncias e aprendizado no IVL

generosa, respeitosa, apaixonada e completamente consciente de suas
responsabilidades como professor e cidaddo do mundo.

Quando prestei concurso para professor efetivo da UFR], aos 27 anos,
nosso contato ainda se limitava ao plano professor-estudante/ compositor-
intérprete. O edital exigia a apresentacdao de um Memorial e eu ndo tinha a menor
ideia de como fazé-lo ou mesmo inicia-lo. Recorri a ele, explicando a situacdo e o
quao precisava construir um documento forte, contornando a perda de pontos
que fatalmente teria, disputando a vaga com colegas que detinham carreiras
mais longas e consolidadas.

Tacuchian me convidou para ir uma manha a sua casa, deu-me uma longa
e gratuita aula sobre a estrutura e os propdsitos da escrita memorialistica (com
varios exemplos ilustrativos) e, ao fim, emprestou-me o seu proprio Memorial,
defendido na prova para professor Titular da UNIRIO, para que eu fizesse uma
copia. Quando expliquei a ele que havia deixado meus dois empregos para
estudar exclusivamente para o concurso e que nao teria condi¢des de arcar com
os custos e, por isso, preferia nao levar o documento, ele me disse que eu poderia
consulta-lo livremente, sem prazo para devolucdo, e que se necessitasse de
quaisquer auxilios materiais para me preparar para o certame, que nao hesitasse
em procura-lo.

Nao bastasse, havia uma apetitosa lasanha de berinjela nos esperando ao
fim do encontro (um oasis para quem ha anos se sustentava com os fatidicos PA’s
[Prato do Aluno] da UNIRIO), ocasidao em que conheci a musicologa e professora
Fatima, sua esposa, que pouco depois também se tornaria grande amiga e
referéncia.

Nos ultimos 10 anos, estreitamos o nosso convivio e pude presenciar -
comigo e com outros personagens - outras diversas cenas de generosidade e
entrega semelhantes a narrada. Tive o prazer de escrever um livro sobre a sua
obra no qual uma pequena parte desta conexdo profunda entre sua trajetoria,
sua producdo e o seu tempo sdo enredados. E um fato consumado o quio
Tacuchian se dedica e luta pelas questdes éticas, profissionais e humanas que
envolvem os diversos niveis da vida de um artista. Sua figura é um baluarte vivo
para o nosso meio e sua sensibilidade e comprometimento sao tdo inspiradores
quanto a sua portentosa obra. Continua sendo (e sera sempre) um dos principais
mestres de vida que me foram presenteados pela UNIRIO...

2.5. Helder Parente

Unico dos personagens homenageados que ja ndo esta entre nés, nio me
sinto apto para escrever quaisquer linhas sobre sua decisiva importancia para a
Musica Brasileira e seus musicos nos ultimos cinquenta anos, tarefa digna
aqueles que puderam conviver mais largamente com ele e podem fazé-lo com
mais propriedade. Desejo apenar recordar, com saudade, o quao suas aulas de
percepcao serdo sempre aventuras que extrapolam a musica e alcangcam a vida.
Aquele artista e professor de timbre e olhar inesqueciveis sabia encarnar, como
poucos, o rebatido conselho de Carl Jung: “Conheca todas as teorias, domine
todas as técnicas, mas ao tocar uma alma humana, seja apenas outra alma
humana”.
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Dentre as incontaveis e emocionadas homenagens que se sucederam ao
seu passamento, ocorrido ha poucos meses, em mar¢o de 2017, uma frase
marcou minha memoéria afetiva (infelizmente ndo recordo quem a proferiu),
remissdo a um dos paradigmas do projeto de educacdo musical de Carl Orff, que
o mestre Helder ensinava como ninguém:

“Nunca mais um ta-tu-ti-tu-ta sera o mesmo...”

De fato, nio mesmo...

3. Dos corredores da UNIRIO para a Vida

Alguns funcionarios técnico-administrativos e/ou terceirizados também
tiveram (e tém) uma decisiva inferéncia na formac¢do dos estudantes de musica.
Na minha, foram muitos (Carlota, Nelsina, Dalto, Anselmo, Lourival, Sobrinho e
por ai vai), mas gostaria de recordar de modo especial alguém que também ja
nao esta entre nds: Creseli.l

Creseli

Profissional e humanamente, perdi as contas dos providenciais auxilios e
ajudas protagonizados por ela, desde a elaboracdo de sequenciais pedidos de
autorizacdo para estudar nas salas do IVL aos finais de semana (algo decisivo
para estudantes advindos de outros Estados, como no meu caso) até conversas
de incentivo ao fim do expediente. Aos poucos, o contato diario foi nos tornando
amigos.

Em um determinado momento, os colegas mais proximos me enchiam de
pilhérias, alegando que o que me motivava a fazer tantos e seguidos cursos no
IVL era uma “paixdo fulminante pela Creseli”. Certa vez, descuidadamente, um
deles gracejou sem perceber que ela se aproximava. Ao ouvir a brincadeira sem
proposito, Creseli riu e, com elegdncia (como era de seu feitio), respondeu:
“namorada do Humberto eu nunca seria, mas teria sido uma honra ser sua mae”...
O colega, envergonhado, enrubesceu.

A memoria mais bonita que guardo dela tem relacdo com a primeira ida
de meu pai ao IVL. A época, minha situa¢io no Rio era financeiramente instavel e
sO conseguia prosseguir no sonho através da abnegada ajuda de minha familia.
Em visita ao Rio, papai demonstrou interesse em conhecer o lugar no qual
estudava. Para uma familia de advogados sem historico de musicos profissionais,
ainda soava estranho o meu abandono do curso de Direito e uma mudanca de
cidade para estudar algo tdo pouco palpavel na realidade de minha vida anterior.

Sabia que era importante, por isso, que papai tivesse uma boa impressao
da Universidade (e do que eu desempenhava nela enquanto estudante de
musica). Mostrei-lhe a biblioteca, os jardins e percorremos quase todas as salas
dos prédios I e II, enquanto me esforgava retoricamente para explicar a ele em
que consistia uma aula de analise, harmonia, percep¢ao, histéria da musica e/ ou
instrumento.

1 Creseli da Costa Nascimento, Secretaria de Ensino do Centro de Letras e Artes, apds a
aposentadoria, prosseguiu colaborando por anos com a rotina administrativa do IVL. [N.E.]
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Ao fim, sentamos nas cadeiras de entrada que divisam os dois prédios da
musica. Papai queria sentir a energia do ambiente. Mal nos acomodamos, Creseli
desponta no horizonte e vem, pouco a pouco, aproximando-se de onde
estavamos. Ao entrar no IVL, sorri e nos cumprimenta, perguntando quem era
aquele senhor ao meu lado. Quando disse que era meu pai, ela sentou-se ao seu
lado e ambos conversaram por longos minutos, com Creseli tecendo os mais
entusiasticos elogios a minha dedica¢do e comprometimento.

Quando saimos de 13, papai estava completamente convencido de que a
musica exigia mais disciplina e entrega do que uma carreira juridica e,
sobretudo, de como aquilo ndo se tratava de um devaneio juvenil para mim.
Escutar uma pessoa de fora de nossa familia e que convivia diariamente comigo
naquele ambiente foi um fator decisivo para que meu pai (e, através dele, o
restante de meus familiares) tivesse o entendimento do que, de fato,
representava todo aquele investimento de tempo, dinheiro, energia e amor.
Creseli foi a grande responsavel por isso...

Anos depois, quando fui aprovado e convocado no concurso para
professor da UFR], papai lembrou o episddio, referindo-se a professora que havia
lhe garantido como aquele comprometimento iria gerar frutos duradouros no
futuro. Ele havia guardado uma imagem de Creseli como professora de musica,
muito provavelmente em funcao de sua elegancia e postura.

Deixei que ele permanecesse com a lembranga intacta, afinal, Creseli foi,
para mim, uma grande professora de musica na sala de aula da vida...

4. Amigo é musica pra se guardar

Freire postulava que o ser que aprende é também aquele que ensina
(1996). De fato, além das fantasticas funcionarias e funcionarios, professoras e
professores de musica que tive na UNIRIO, muitos dos ensinamentos que recebi
foram oferecidos pelos colegas de estudo, direta ou indiretamente. Alguns (Luis
Leite, Larissa Coutrim, Ana Paula Reinoso, Bruno Martagao, entre outros)
continuam sendo fardis em quaisquer dos caminhos ou pensamentos que eu
persiga. Dentre eles, um foi marcante ainda nas provas de admissao do
vestibular: Francisco de Souza, o Chico.

Foi ha 17 anos. Dezenas de candidatos se acotovelavam em uma sala de
musica a espera de sua vez no exame de admissdo do curso de bacharelado em
violdo. O ar parecia deitar-se no chao, tao pesado e hostil. Tocavamos ao mesmo
tempo (mas nao juntos), em uma polifonia de dentes rangentes. Senti ali, pela
primeira vez, o quao a competicao pode sangrar a musica...

Entra na sala um rapaz. Também trazia um violdo. Também sentaria em
uma daquelas cadeiras. Também teria que tocar naquele dia para a banca.
Também competia por uma das vagas. Sua primeira frase, ainda em pé, foi:
“alguém quer pao”?

Que choque! Nunca havia pensado que o Amor pudesse chegar assim,
embalado num pote de plastico, disfarcado em sanduiches de pao com queijo, na
voz amena de alguém que sequer conhecia. Mas foi assim, bem assim, que
primeiro o amei.
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Ha pouco mais de trés anos, minha ex-companheira e hoje irma, Marina,
disse-me que queria chamar nosso filho de Francisco. Pulsei de felicidade. Nao
pelo Buarque, o Bergoglio, o Tarrega ou o Assis (poderia ter sido). A primeira
imagem resgatada no pensamento foi a daquela ceia improvavel: eu e Chico
comendo pado na sala de espera da prova de violdao da UNIRIO... “Ele vai ter seu
nome”, pensei.

Francisco era uma figura tdo querida pelos colegas que seu nome também
viria a batizar o inesquecivel Clube do Chico, grupo de alunas e alunos que,
capitaneados pelo também amavel colega Daniel Guimarades, estudava
conjuntamente para provas, realizava trabalhos, trocava informacgdes, dicas,
ensinamentos e, inclusive, fazia coletivamente as provas de percepcdo -
especialmente os famigerados ditados de 3 ou 4 vozes ao piano - do querido prof.
José Wellington (que ele nos releve a confissao tardia).

De la para ca, muitas outras histdrias marcantes atravessaram esta
amizade de quase duas décadas. Chico continua grande musico, mas também se
tornou historiador e professor da area na maltratada UER] (que dor!), onde
segue na resisténcia e na luta por um mundo com mais amor, educac¢do publica
de qualidade e partilha do pao...

5. Conclusoes afetivas

Freire defendia que a “competéncia técnico-cientifica e o rigor de que o
professor ndo deve abrir mdo no desenvolvimento do seu trabalho ndo sdo
incompativeis com a amorosidade necessaria as relacdes educativas” (1996: 10).
Estudar musica na UNIRIO me permitiu ndo somente ter contato com este perfil
de professoras (es), funciondrias (os) e amigas (0s), mas também participar de
um ambiente educativo vivo, fértil, diverso e acolhedor.

Ter passado tantos anos no Instituto Villa-Lobos, portanto, foi/ é uma
experiéncia que nao diz tanto respeito sobre em qual velocidade se pode tocar ou
ndao uma determinada passagem dificil, mas sobre como instilar o corpo, os
sentidos e o coracao a enxergar e interferir em uma realidade mais ampla (e ndo
somente na musica) com olhos, mdos e ouvidos mais sensiveis, atentos as
urgéncias e aos imperativos do tempo, da comunidade e dos colegas de profissao.

Espero, neste texto (menos um artigo e mais uma confissao de gratidao),
ter pelo menos esbogado e/ou dado uma minima ideia do qudo o IVL ndo se trata
meramente de uma universidade de musica, mas, na verdade, de uma grande
escola para a Vida.

Referéncia

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
Sado Paulo: Paz e Terra, 1996.
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Helio Sena

Nao tenho condi¢des de ser muito abrangente nem exato quanto aos fatos
e datas, devido ao longo tempo transcorrido. Sou péssimo em datas. Mas sem
duvida tenho algo a contar, pois participei dos acontecimentos numa fase de
lancamento das bases do IVL que hoje existe. Daquilo que me recordo, posso
trazer minha visdo pessoal dos fatos, com comentarios avaliativos que a intensa
vida docente de entdo e o distanciamento dos anos me autorizam. Mas
certamente omitirei muitas coisas e provavelmente farei injusticas sem querer.

Ao regressar de Moscou, meu primeiro emprego no Rio foi na Gravadora
Chantecler, filial da Chantecler de Sao Paulo. Ai, minha funcdo era selecionar
musicas, cantores e supervisionar a gravacdo. Logo a seguir, apresentado pela
Esther Scliar, abri um curso de Histéria da Musica e Harmonia na Pré-Arte -
Laranjeiras. Como a renda era insuficiente, procurei o Instituto Villa-Lobos da
Fefieg, na Praia do Flamengo e me apresentei ao entdo diretor, maestro
Reginaldo de Carvalho.

Entrada no IVL

Minha primeira impressao foi de que a escola beirava o caos total e que o
Reginaldo, no limite de suas forcas, procurava manter o estabelecimento
minimamente funcionando. Ele aceitou-me com alegria e de imediato
encaminhou-me a uma sala para fazer alguma atividade com os alunos. O prédio,
que fora sede da Unido Nacional dos Estudantes na Praia do Flamengo, tinha sido
metralhado e incendiado num ataque militar. No segundo andar, uma grande
sala de teatro com as paredes queimadas, teto e palco enegrecido pelas chamas,
retratava bem a precariedade das instalagdes. Havia pouquissimas, talvez 4 ou 5
salas de aula, duas delas sem janela, onde as vezes se colocavam 30, 40 alunos e
daf a 15 minutos era impossivel respirar.

As aulas comecavam supostamente as 6 da noite. Se o professor chegasse
pontualmente, seria quase certo de que nao encontraria alunos na sala. Estes iam
chegando aos poucos e ficavam por ali, jA que o professor ndo estava no seu
posto. Assim, os atrasos eram a norma. Concentrado em sua mesa, o Reginaldo
aparentemente nao conseguia coordenar turmas, professores, salas, horarios.
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Parecia nao existirem disciplinas estruturadas, com contetdos programados e
planos de trabalho definidos. Num corredor lateral, encontravam-se jogados no
chdo montes de papéis com registros da secretaria. No corredor central, havia a
habitual “fauna” deitada do chao: jovens, adeptos da onda hippie, cabeludos, com
roupas extravagantes. Entre eles, aparecia as vezes uma guitarra mal afinada,
onde tentava-se armar algum acorde e uma flauta doce na qual mal se sopravam
umas poucas notas. Estes jovens se chamavam de “bicho” e os professores
também eram “bichos”. Ouvi comentarios sobre a existéncia de aulas de
relaxamento e percepcdo que mais pareciam vir de alguma esdruxula linha de
terapia holistica oriental: todos rolavam pelo chao e, a seguir, de olhos fechados,
se concentravam em exercicios de percepcdo auditiva, percep¢do olfativa,
percepcao tactil, percepcao epidérmica etc. Cheiravam, auscultavam e apalpavam
paredes, chdo, piano e pessoas. O que levava as vezes a surpresas engracadas. Eu
ndo cheguei a presenciar tais aulas. Havia na cidade outro Instituto Villa-Lobos. E
quando, em conversas, eu mencionava trabalhar no Villa-Lobos, frequentemente
as pessoas perguntavam: “Qual Villa-Lobos? O doido?”

Entre mausicos, a palavra quente era “arranjo”, que todos queriam
aprender. Deram-me essa tarefa. Mas como ensinar arranjo a pessoas que nem
sabiam onde estava o d6? Entao entrei na sala e apliquei duas técnicas de solfejo.
Uma de cantar por numeros porque facilita identificar o som de cada grau. A
outra técnica se baseava na psicologia de gestalt e consistia em empilhar
verticalmente no quadro as divisbes mais simples do compasso binario e,
apontando com o dedo, saltar de um compasso para o outro serem decorados
firmemente aqueles padrdes. Para minha surpresa, essa aula provocou um forte
impacto: a noticia correu a escola, alunos de outras turmas se juntaram na porta,
alguns professores vieram ver aquilo que, para mim, deveria ser coisa rotineira
em qualquer aula inicial de solfejo. Terminada a aula, o Reginaldo chamou-me
para dizer: “Os alunos estdo gostando. Toca pra frente.”

Sobre o empilhamento vertical, conheco diversos métodos que praticam o
solfejo relativo, usando, para tanto, diferentes sistemas de silabagdo ou degraus
de uma escadinha desenhada verticalmente para imitar a escala. Mas nunca vi
alguém fazer a mesma coisa com figuras de desenhos ritmicos. Passei a fazé-lo.
Acho que pode funcionar apenas em casos muito estritos, quando os
agrupamentos ritmicos constituem desenhos sonoros e graficos perfeitamente
claros e delimitados (gestalt no sentido de uma unidade, um todo, forma ou
configuracdo). Vale lembrar que método semelhante funciona no ensino da
leitura da linguagem falada.

Num encontro de corredor, sugeri ao prof. Bohumil que passasse a usar o
sistema relativo de solfejo, para obter resultados praticos mais imediatos.
Expliquei-lhe a técnica com poucos detalhes, usando nimeros, em face do pouco
tempo disponivel naquele encontro de corredor. Digo isso porque ha outros
sistemas de silabag¢do, mais funcionais e mais complexos, porém, para explicar
rapidamente naquela ocasido, usei os numeros, ja que contar é habilidade de
todos. Em entendimentos posteriores, resolvemos abrir um curso de arranjo no
Instituto River localizado na Rua Uruguaiana, onde funcionavam cursos de
preparagdo para o vestibular. Anunciamos o curso com a participagdo de Orlando
Silveira, conhecido e premiado arranjador da gravadora Odeon. Iniciamos o
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curso com Historia da Musica dada por mim e Percep¢do Musical dada por
Bohumil. Mas, com a transferéncia de Bohumil para Brasilia, o curso encerrou-se.

Quais foram os antecedentes histdéricos que levaram o Instituto Villa-
Lobos ao estado de descalabro acima mencionado? Nao sei responder, nem
posso responsabilizar ninguém. O Brasil passava por dramatica crise. Na
convulsao politica e social, a intervengdo militar atingiu em cheio as institui¢oes
publicas. Por toda parte, os cargos eram ocupados por Generais, Capitaes,
Coronéis, Majores. O que eu via era o sofrimento do Reginaldo em tentar
sobreviver ao naufragio. Também nunca consegui entender, no curto periodo do
nosso convivio, o que ele queria dizer com “Bota pra frente”. Quando eu
perguntava, ele respondia sucintamente: “Toca pro século 21”. Segundo dizem,
naquela época, ele estava particularmente interessado em musica eletroacustica.
Muitos anos depois, senti-me feliz ao saber que o SESC editara suas obras corais
e que ele fora homenageado em cidades de seu estado, a Paraiba.

De subito explodiu na imprensa um grande escandalo: o consumo e a
distribuicao de drogas no Villa-Lobos: policia, prisdo de alunos e professores,
comentarios por toda parte e perguntas nao respondidas. Eu fiquei com medo.
Passei uns 3 dias sem ir 1a. Quando retornei, ndo vi mais o Reginaldo. Apareceu
logo o general, Jaime Ribeiro da Graga,que assumiu a direcao da escola.

O general era um idoso que aparentava beirar os 70 anos, saudavel,
estatura mediana e pouco corpo, totalmente calvo, o tom da fala sempre
moderado, nunca mostrava pressa e menos ainda precipitacao. Além disso, o
trato com as pessoas era sempre impessoal e de civilidade asséptica, sem
qualquer brecha para extravasamentos e nunca tivemos conversa sobre
generalidades, ja que ele costumava guardar um distanciamento estratégico no
convivio. E importante observarmos a entrada desse general como diretor,
porque ele trouxe o periodo de grande transformacao positiva.

Todos tinham medo dele. Porque eram os anos de chumbo. Sabiamos que,
por traz dele, existia todo o gigantesco poder da ditadura militar implantada no
pais. Ele logo comegou a botar ordem na casa. Mas nunca destratou ninguém.
Apareceu horario na parede, maior definicao de salas e turmas. Vieram pessoas
para cuidar da burocracia e da secretaria. A escola assumia aos poucos o aspecto
de instituicdo organizada. Mas nem tudo se consertou no primeiro dia. Ja ndo se
via a “fauna” deitada no corredor, mas os atrasos continuavam. Faltavam
professores, pessoal administrativo e de apoio. As seis horas, ele percorria
pessoalmente todas as salas. Certo dia, dirigiu-se, entdo, a mim e falou em voz
baixa: “Vocé esta atrasado. Pe¢o que chegue na hora”. Respondi-lhe: “Prometo-
lhe, General, que o senhor ndo precisara chamar-me a aten¢ao uma segunda vez.
A partir de hoje esperarei os alunos na sala”. E cumpri fielmente a promessa.
Lembro-me que, anos depois, durante uma apresentacdo publica de alunos, ele
subiu no estrado e, entre outras coisas, comentou: “De todos os docentes da casa,
o professor Helio Sena é o mais militar”. Senti-me agradecido pelo elogio.

Em 1972, o quadro docente parecia muito esvaziado.Reginaldo dispunha
de alguns professores do quadro permanente. Lembro-me de Maria Sylvia Pinto,
professora de Folclore e de Canto; Armida Valeri Teixeira - Prosédia, Didatica e
Acordeon; Américo Cardoso Campos - Regéncia Coral; Carlos Rato - Flauta;
Cadmo Brandao - Estudo de Problemas Brasileiros; Ivair Itagiba Filho -
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Psicologia. Otavio Vieira Brandao que, sendo médico, gostava de
amadoristicamente reger o coro e parecia ser apenas um colaborador. Entre os
convidados, havia Geza Kiszeli, violinista hingaro, que lecionava Historia da
Musica e Bohumil Med, trompista checo, que dava Percepcao Musical. Outros
convidados, depois de meses sem pagamento, deixaram de vir. Eu mesmo
trabalhei assim alguns meses sem remuneracao. Era comum ver um professor
dando muitas disciplinas. Perdemos o Bohumil para Brasilia e o Kiszely para Sao
Paulo. Eu ouvia falar de disciplinas como “Fundamentos da Expressdo e
Comunicacdo Humanas”, “Histéria das Artes” mas ndo sabia quem as ministrava.
Por outro lado, eu nunca escutei qualquer referéncia a disciplinas como
Musicoterapia, Acustica e Biologia Aplicados a Musica, Percep¢do Ritmica,
Introducdo a Estética, Jil6 e Coisas. Nao sei o que se passava nos registros da
escola, mas, no manual do aluno de 1975, eu apareco como professor de quatro
disciplinas: Arranjos, Harmonia, Polifonia e Estética. Como assim? Eu nunca
soube que dei aula de estética.

Muito tempo transcorreu, na certa mais de um ano, até que o General
nomeouo Prof. de regéncia Américo Cardoso Campos como Coordenador dos
Cursos de Musica. Bem depois, nomeou a mim como Chefe do Departamento de
Estruturacdo e Linguagem Musical, Armida para chefiar o Departamento de
Disciplinas Pedago6gicas e Maria Sylviapara o Departamento Musico-
Instrumental.

Conclui o Conservatorio de Moscou como “teorétic” ou professor de
disciplinas tedricas: harmonia, polifonia, forma, histéria da musica. Na Unido
Soviética, o fluxo de producdo e fruicdo de musica parecia-me bastante tranquilo,
embora de perto tutelado e monitorado pelo governo. Nao observei haver
desemprego de musicos nem grandes tensdes entre a musica popular e a erudita.
No Brasil, ao contrario, deparei-me logo com um quadro chocante. O fato de estar
trabalhando numa gravadora, colocou-me no centro do mercado de musica e
revelou-me como os interesses financeiros interferem de forma dramatica na
vida musical do pais. Percebi que a maquina industrial fonografica, a midia de
comunicacao eletronica, radios e TVs trabalhavam contra a musica do pais,
enquanto que as escolas oficiais de musica, bem como boa parte da elite musical
e intelectual, fazia 0 mesmo ao mostrar um desprezo “esnobe” pela musica
brasileira. Em pesquisa da professora Moema, realizada e publicada no ano de
1990 em livro artesanal sob o titulo “Reflexdes sobre o Curso de Educacao
Artistica - Licenciatura Plena em Musica”, ela transcreve o depoimento de uma
professora de educagao musical sobre o curso que fizera: “éramos proibidos de
tocar musica popular, e, se tocassemos, éramos retirados da sala”. Como me
posicionar diante de tais fatos?

Definindo diretrizes

Percebi logo que havia muitos musicos populares, violonistas e
compositores matriculados no Villa-Lobos, porque este atendia bem as suas
necessidades. Diferentemente de outras escolas de musica, o Villa-Lobos oferecia
ensino gratuito, horario noturno - importantissimo para quem precisa trabalhar
-, maior tolerancia com tendéncias estéticas e certa perspectiva de emprego na
educacdo depois de formados. Estes jovens, vindos da camada pobre e da classe
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média da populacgdo, formavam relevante potencial energético de transformacgao
da realidade. Em conversas com Américo, Armida e Maria Sylvia percebi que
meus colegas nao s6 concordavam com a ideia de incrementar a presenca da
musica brasileira na escola, como abracavam com entusiasmo as propostas nesse
sentido. Ndao tinhamos entre nds a menor divergéncia sobre a importancia
historica do nacionalismo musical. Reconheciamos a forc¢a e a riqueza da musica
do Brasil. Estavamos convencidos de que a visdo social da escola exige que ela
ndo marginalize o sistema de signos de seu povo, do contrario ela se converte
numa estratégia de aprisionamento do individuo. Assumiamos essa posi¢ao sem
perder de vista a grande importancia da musica classica, pois é ela que guarda o
poder de requalificar estruturalmente a criacdao regional. Mesmo antes de
assumirmos cargos de chefia, e mesmo antes da chegada de importantes reforgos
docentes como Ermelinda, Silvio e Zé Maria, nés ja tinhamos consenso quanto a
filosofia da educacdo e quanto a urgéncia de reforgar a brasilidade no ensino de
musica, face a agdo predatdria da industria e da midia.

Nossas posicoes nada tinham de diletantismo inconsequente; eram
teoricamente fundamentadas e geravam medidas praticas e institucionais, como
veremos mais adiante. As decisdes partiam das chefias e eram acolhidas e
apoiadas pela maioria dos alunos que ocupavam de bom grado o espacgo aberto a
eles. Diante da caréncia de professores, os alunos se mostravam sempre prontos
a colaborar. Apresentavam muitas iniciativas construtivas. Monitores excelentes
com conhecimento da musica popular brasileira as vezes assumiam a disciplina e
davam aulas no lugar do professor. Com o Américo ocupado entre a coordenacgao
e as aulas de regéncia, o coro da escola era regido quase sempre pelo aluno Urgel
Rusi Lota, regente do coro de uma igreja evangélica. Em 74, Antonio Guerreiro,
como monitor, teve que se transferir para o turno da tarde para assumir, a noite,
3 turmas de harmonia. O aluno pernambucano, Alvaro Lima, por muitos anos,
vasculhou nas madrugadas os programas de musica nordestina e sertaneja das
emissoras, trazendo sempre pilhas de discos onde escolhiamos melodias e
harmonias indispensaveis ao nosso trabalho. Houve um violonista que estudou
viola sertaneja tdo somente para incluir seu timbre na grava¢do de um disco.
Lembro-me de um monitor de MD(C, Renato... se ndo me engano, que por 2 anos
transcreveu de fitas cangdes brasileiras,colaborou nos arranjos e se encarregou
de copiar das grades todas as partes instrumentais para os ensaios.

Inicialmente eu vi na Armida a competéncia de instrumentista, pianista e
acordeonista de concerto, choro e bossa nova. Mas ela também estava muito
focada no aspecto “educacao”. Tomou a dianteira e foi quem trouxe uma lei que
instituia o curso de Licenciatura em Musica. Ela foi o verdadeiro esteio da
formacgdo de professores. Vivia com a lei na mao, a insistir comigo para moldar o
curriculo as novas exigéncias da lei. Eu vinha de outra area, o ensino do musico
profissional. Ela, ao contrario, falava das Diretrizes e Bases da Educacao, da
Estrutura e Funcionamento do Ensino. Foi com ela que aprendi a olhar para esse
novo e importantissimo campo da Licenciatura direcionada a formagédo geral do
cidadao comum, a iniciacao musical, a didatica, as metodologias, etc. Esse foco no
desenvolvimento humano amplia a fun¢do da musica e favorece o reencontro da
Universidade com o povo e com a perspectiva brasileira.

Quem eram meus outros colegas de chefia?
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Maria Sylvia para mim sempre foi sindbnimo de refinamento. Excelsa
musicalidade. Cantora especialista em interpretacio da cancdo francesa,
professora de técnica vocal e pianista dotada de uma qualidade rara mesmo
entre os melhores pianistas: uma leitura a primeira vista incomparavel. Tocava
Brahms a primeira vista no andamento correto e com interpretacao. Por tudo
isso parecia paradoxal vé-la dar aulas de folclore, que amava apaixonadamente.
S6 com o tempo é que fui perceber que esse amor era denso de conteudo
estético, pois derivava de sua refinada alma de artista, capaz de perceber e
revalorizar o potencial oculto numa entona¢do do canto ou num ritmo da
percussao.

Américo, como coordenador, adotou como principio nao interferir nas
questdes de ensino, consideradas como sendo da competéncia exclusiva dos
Departamentos. Procurava, isto sim, dar apoio eficaz aos mesmos. Mas, de
qualquer modo, os chefes ndo deixavam de ouvi-lo. Assim, formavamos um
quarteto bastante entrosado e agil.

Hoje, recordando a distancia, vejo que fui muito bem acolhido pelos
colegas de trabalho, que me abriram espago para opinar e sugerir. Minha
inexperiéncia e afoiteza de jovem faziam-me ousar. Pode ser que muitas de
minhas ideias tenham se tornado realidade porque eu era o mais falante e
propositivo entre os colegas. Sonhavamos alto e davamos tudo de nés mesmos.
Nao pensavamos em créditos académicos, promocgao, carreira ou formaliza¢do
das pesquisas. Por outro lado, nossas caréncias nos mantinham sufocados pelas
condi¢des de trabalho, falta de professores e salas. Pedi os dados da Escola de
Musica da UFR] a Professora Maria Elisa Bezerra, comparei com o Villa-Lobos e
escrevi um relatorio dramatico. Ja ndo tenho os dados, mas eram mais ou menos
assim: para atender o mesmo numero de alunos, nés tinhamos 14 professores e a
Escola de Musica da UFR] mais de 130. O namero de salas com piano e os espacos
para ensaio eram -la - muitas vezes maiores. Equipamentos, idem. Tudo
mensurado mostrava nossa situacao de indigéncia. Pedi, entdo, ao General que o
lesse. No dia seguinte, ele chamou-me e mui tranquilamenteme disse:

- Li seu relatdrio, que esta muito bem feito. Mas eu quero lhe dizer que é
absolutamente proibido criticar o governo.

-Mas, General, eu nao estou criticando o governo. Estou s6 mostrando
uma falha para que possam consertar.

- E critica, sim, e a lei é esta. Mesmo que haja falha, ndo pode mostrar
falha alguma.

E guardou o Relatério. Eu, de boa fé, havia analisado a realidade, escrevi
um relatério e ndo o divulguei, entreguei-o pessoalmente a meu superior. Ele
desconsiderou minha “critica”, ja que ela so6 teria algum efeito se fosse divulgada.
E engavetou o relatério. Muitos anos depois, a professora Ermelinda, ocupando o
cargo de coordenadora, encontrou o relatério e o elogiou perante outros
professores. Isto mostra como as tensdes decorrentes da ditadura estavam
presentes em nossas relagoes.

De vez em quando no Villa-Lobos caia um professor como um bdlido. De
onde veio? Alguém com poder indicou. S6 que nem sempre possuia as qualidades
exigidas para exercicio do cargo. Eu também vivia louco para indicar professores
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e sonhava em ter conosco professores de viola sertaneja, bandolim, cavaquinho,
7 cordas, canto com emissao vocal mais popular, arranjo e composi¢do ou
matérias tedricas com boa vivéncia de musica popular, Historia da MPB. Procurei
como louco. Em vdo. Ninguém tinha a escolaridade minima.Esta extensa area de
maravilhosos especialistas em seus instrumentos era analfabeta ou quase.

Fui nomeado para representar o Villa-Lobos nos colegiados superiores da
FEFIER] e do CLA. Ai conheci pessoas da cupula administrativa com as quais
podia conversar. Tornei-me amigo da Dra. Moema, assessora juridica do entdo
reitor J. M. B. de Paiva. Um dia, ela telefonou-me: - Vocé vive sofrendo por falta de
professor, apareceram 10 vagas, mas o prazo termina, impreterivelmente,
amanha. Traga os documentos. Assim, consegui indicar com éxito alguns nomes
para contrata¢do. Nao me lembro se seis ou oito. Entre eles Ivan Carlos e Amauri
Vieira tinham bom conhecimento de musica brasileira e violdo popular.

O General infundia a disciplina por sua simples presenca. E ndo interferia
no ensino. Também nada entendia de musica. Entdo eu me sentia completamente
a vontade para dar aulas como julgasse melhor. Mas ele parecia gostar de dirigir
uma escola de musica e se manifestou em publico sobre isso mais de uma vez. A
caréncia docente tornava os professores polivalentes a forca. Professores e
alunos se uniam para superar as dificuldades, o que igualava a todos. Até mesmo,
se necessario, para arregac¢ar as mangas, carregar instrumentos e cadeiras de
uma sala a outra, trazer de suas proprias casas o que faltava: instrumentos
portateis, gravador, discos, livros. Acho que a consciéncia dessa igualdade e a
motivacdo de um ideal comum geraram a democracia nas nossas relagdes, o que,
por sua vez, promoveu participacdo solidaria e criativa.

No frenesi de musicas e ideias

Em pouco tempo, mergulhavamos numa fase de efervescéncia. A escola
tornou-se um local palpitante de acontecimentos musicais. Nos dois ultimos
tempos da quarta-feira, aconteciam os “Seminarios”. Toda a escola se reunia para
ouvir musica e palestrantes convidados. Lembro-mede uma noite memoravel
com os “Novos Baianos”: excelente musica e espantosa técnica de Armandinho ao
bandolim. Espantosos também foram os repentistas Otacilio Batista e Oliveira
Francisco. Palestras dos compositores Guerra-Peixe e Marlos Nobre. Um
concerto coral com obras dos classicos mineiros do Século XVIl], que nos deixou a
todos orgulhosos de nossa histéria. Também nao era dificil conseguir recurso de
institui¢des financiadoras quando se tratava de trazer, para o ensino, cultura do
povo ou da musica popular. Bastava estruturar bem os projetos. Eu mesmo tive
prova disso mais de uma vez: os grupos folcldricos apareciam com seus trajes,
seus instrumentos e sua danga. Assim, consegui trazer o “Jongo da Serrinha”, o
“Boi Bumba de Manuel Esteves” de Caxias, a “Folia de Reis da Penha”. Um
primoroso curso de Musica Popular Brasileira ilustrado com fotos documentais e
gravagoes foi dado por Ricardo Cravo Albin. No espaco do Seminario, também se
apresentavam grupos da casa, como o Collegium Musicum do IVL, formado por
professores e alunos e dedicado a musica renascentista e grupos de choro muito
bons. Marcou-me a memoria uma apresentacdo feita pelo grupo do aluno Juca
Filho, exclusivamente com choros rapidos, virtuosisticos. No final de75, apareceu
uma verba do MEC, Ministério da Educacao e Cultura. Américo trouxe a noticia e
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pressionou por urgéncia. O que fazer? Decidimos gravar um disco que
mobilizasse toda a escola: coral, solistas e instrumentistas. Mas nao tinhamos
nada pronto. Era preciso comegar a ensaiar enquanto preparavamos os arranjos.
Entdo, o General tomou a decisdo: -“Vamos suspender as aulas e ensaiar para o
disco”. Maria Sylvia cuidou do coral com a regéncia de Urgel, eu apressei os
arranjos e Armida ensaiou uma orquestra tipica brasileira formada por
acordeon, viola sertaneja, bandolim, violdo, cavaquinho, duas flautas doces para
imitar os pifes de bambu, percussao e contrabaixo. Resultou numa sonoridade
rustica, bastante interessante para vestir as vozes do coro. Enquanto o coro a
capella tomava forma, Maria Sylvia trouxe um disco de folclore natalino para
tirarmos as musicas e arranjar. Na contagiante alegria de todos, fomos para o
estudio e o disco ficou pronto (Anexo 1). O reitor veio ver o show de lancamento
e elogiou o trabalho. Naquela época, havia o “Projeto Minerva”, que, aos
domingos, transmitia em rede nacional um programa de informagoes e civismo
gerado na Radio MEC, com meia hora de cultura regional. Eu o ouvi quatro vezes,
estando em lugares distintos do pais, a transmissao do lado A do disco na integra,
anunciado sempre como musicas do folclore natalino na interpretacdao do Coral
do Instituto Villa-Lobos.

O primeiro grupo de alunos a cantar folclore foi um quinteto vocal - a
capella - que apresentou Cantiga de Cego, Aboio, Reza de Peniténcia, Coco,
Despedida do Boi e teve o apoio caloroso do coordenador Américo, que fez
questdo de vir anunciar para o publico: - “Prestem bem atencdo no trabalho
desse grupo”.

Mesmo depois de extintos os Seminarios, interessantes encontros nao
pararam de acontecer e passaram a usar outros espac¢os. Eu participava e
aprendia muito. Recordo-me de toda uma tarde de musica e expressao corporal
com o dangarino alemdo Rolf Gelewsky. Obtive recursos do CNPq para
levantamento da ritmica brasileira. O trabalho incluia um maravilhoso curso de
percussdo aberto a todos que foi dado pelo professor Edgard Nunes Rocca, o
Bituca, percussionista integrante da orquestra do Theatro Municipal, maior
pesquisador de ritmos do pais e autor do livro “Ritmos Brasileiros e seus
Instrumentos de Percussdo”. No seu curso, além do treino técnico com os
instrumentos, montavamos conjuntos varios e assistiamos a demonstragdes de
grupos convidados.

O grupo “Entradas e Bandeiras”, nascido na Musica de Camara e
conduzido por mim, com repertério quase todo de folclore nordestino, fez um
disco com recursos proprios, apos mais de 20 apresentacdes no Rio e fora do Rio.
(Anexos 2, 3, 4, 5).Gravou trés programas especiais na TV Cultura e obteve
elogios da critica de jornais, inclusive do inflexivel José Ramos Tinhorao.

Nessa trajetoria bulicosa, houve harmonia e desarmonia intelectual
acerca das questoes musicais, o que era natural, mas sem mortos nem feridos. O
primeiro grupo de choro de que me lembro foi formado numa turma de Analise
Musical. Propus aos alunos analisar choro e trouxe um excelente bandolim que
eu tinha em casa, pois faltava um instrumento solista. Ficou lindo, mas, quando
chegou a hora de se apresentar para toda a escola, veio a surpresa: o violonista
recusou. Ndo admitia tocar para o General.
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Certo dia, na sala de apresentacoes, o Gal. Graca, com visivel bom humor,
falava sobre a musica, sobre a escola, etc. e, com a expressao de quem segura o
riso percebendo a iminéncia da piada, soltou essa: - “Escola de musica que nado
tem musica classica é Escola de Samba”. E nunca mais voltou ao assunto.

Ai por volta de 75 ou 76, tivemos um Festival da Cancao com a
participacdo de alunos compositores, letristas, arranjadores, conjuntos e
cantores. Imagina sé o rebolico para ensaiar e montar tudo isso. Integravam a
comissdo julgadora Paulo Moura e Esther Scliar. O regulamento estabelecia a
duracdo limite de 3 minutos e meio para cada musica. Porém, se ndo me engano...
no segundo dia, um grupo subiu ao palco, ligou suas guitarras e bateria no limite
maximo de decibéis, e tocou vinte e tantos minutos. Sofremos, mas aguentamos
elegantemente, com caras de paisagem, para evitar o gesto chocante de tira-los
do palco.

Numa noitada de musica fora da escola, depois que Armida apresentou
chorinhos, ouvi de um integrante do conjunto de sopros formado por
professores do IVL, que anunciou: - “Isto que vocés acabaram de ouvir é musica
popular”. Agora vocés vdo ouvir musica “séria”. Armida e eu nos entreolhamos.
Pensei: para ele o que significa “sério”? Sera que ele quer negar as
potencialidades infinitas da musica para restringi-la ao estrito ambito do
“sério”?Ele, pelo visto, nem de longe entende o espirito de Bach no trompete
espevitado e gaiato que irrompe no “Allegro assai” do 32 mov. do Concerto de
Brandenburgo n? 2.

Nas aulas teodricas, também ocorriam resisténcias, embora mais
raramente. Havia jovens cuja percep¢do melddica parecia plasmada s6 pelos
Rolling Stones. Um dia solicitei que a turma cifrasse a melodia de Asa Branca de
Luiz Gonzaga e a resposta de um aluno foi: - “Eu ndo harmonizo “pau-de-arara”
porque nado sou “Mané”.Entao pedi-lhe que escolhesse a melodia.

Nos manuais que temos, os melhores exemplos para explicar elaboracdo
tematica sdo de compositores classicos europeus. No Brasil, faltam pesquisas
nesse sentido e por isso faltam exemplos daqui. Eu sempre estive a cata de
exemplos de musica brasileira, mas acabava citando classicos. Até que o flautista
Carlos Schroeter ndo aguentou mais e me enfrentou com rudeza: - “Pare de falar
de Beethoven”. Nés temos musica no Brasil. Fiquei tdo feliz com a reagdo dele,
que ndo conseguia parar de rir e elogiar. Essa atitude, a partir de um aluno, me
dava um prazer quase orgastico. Peguei Shroeter pelo brago e o levei a sala dos
professores, para mostra-lo com orgulho a todos e contar o que acabava de
acontecer. Até hoje somos amigos.

O apoio a musica brasileira

O saudoso Prof. Rick, companheiro de tantas jornadas, ja ndo esta entre
nods, mas peco-lhe vénia para comentar as suas palavras.

Ao falar de musica popular no Instituto Villa-Lobos, o Prof. Rick
apresentou primoroso levantamento de datas e informagdes. Revelou-nos que a
MB “teve o impulso inicial dos Professores Helio Sena e Armida Teixeira” e que, a
partir dai, “entrou definitivamente na trilha e culminou no bacharelado”.
Constatei que esta narrativa era apenas uma visdo de superficie, com
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desconhecimento do que ocorria nos bastidores, onde uma dinamica planejada
abria caminho e azeitava os passos da MB. O impulso inicial dos dois professores
existiu, mas a MB ndo teria como entrar na “trilha” por si s6. O que entdo lhe
garantiu continuidade e avan¢o? Uma série de decisdes tomadas pela direc¢do.
Primeiramente, a pratica de MB foi incluida no curriculo, ao ser aceita como
parte integrante da disciplina Musica de Camara, portanto contando a carga
horaria e valendo créditos. Ndo era assim antes. Em segundo lugar, Musica de
Camara é exigida como disciplina obrigatoria e, ja no ato da matricula, a op¢ado
pela pratica de MB foi prevista e oferecida através da Ficha de Inscrigao. (Anexo
6). A ficha sondava o instrumento, o nivel de execucdo, o conhecimento decifra,
quais os compositores preferidos e perguntava o que o aluno queria tocar.As
op¢des eram:musica barroca, musica classica, musica romantica, mausica
popular brasileira, folclore e composicdo dos alunos. Com base nesta ficha,
formavam-se os grupos, aos quais eram garantidos professores e salas. A MB nado
entrou por acaso na trilha. A instituicdo planejou a “trilha”, encaminhou os
alunos para ela, apoiou-os no percurso e gratificou os que a percorreram. Sem
ferir a liberdade de escolha de ninguém, esse processo fomentou um
florescimento sem par da MB no IVL. Este modelo de ficha foi oficialmente
adotado por mais de duas décadas. E dificilmente se encontrara em qualquer
outro lugar modelo tdo democratico. Assim, uma narrativa de superficie pode
ocultar um outro nivel de realidade.

A tradicdo europeia de Musica de Camara sempre gozou de respeito
enorme e, no meu tempo de IVL, era preciso ousadia para aplicar esse titulo de
nobreza ao a um conjunto de choro ou a um trio nordestino. Mas a Wikipedia
informa que hoje “a expressao é usada para qualquer musica executada por um
pequeno grupo de musicos”. Espero que os novos gestores tenham tido bons
motivos para separar Musica de Camara da Pratica de Conjunto. Ignoro quais. Se
foi porque folclore ou melodia popular nao pode ser musica de camara, devem
entdo desclassificar Tchaikovsky, Quarteto de Cordas n21, 22 movimento, bem
como tantas outras obras de classicos. Mas se foi porque ha ma qualidade no
repertorio de MP e de composicdes dos alunos, ocorre 0 mesmo na musica
classica. Mas a MP oferece uma vantagem: a oportunidade de os alunos testarem
seus proprios arranjos.

Entretanto, as lutas mais duras nao se referiam diretamente aos conjuntos
de MB; vinham de fortes pressodes exercidas por diferentes setores:

Com a nova lei das Licenciaturas, Curta e Plena, o MEC dava um prazo
para implanta-las. Mas como? A distancia entre o ideal e a realidade parecia
insuperavel. Polivaléncia de professores tem limites. Por exemplo, ndo era
possivel pedir ao psicologo Ivair para dar Polifonia. As professoras da Faculdade
de Educacdo da Unirio nos ofereciam, para a Licenciatura, propostas de curriculo
onde figuravam todas as Filosofias, Sociologias, Psicologias e Metodologias da
Educacdo com suas respectivas cargas horarias “minimas” e que seriam
lecionadas por elas, mas ndo havia espaco para colocar as disciplinas da musica.
As maravilhosas musicistas Maria Sylvia e Armida ouviam, ouviam, mas sequer
abriam a boca diante de polémicas sobre lei e gestdo. O Américo se posicionava
bem, mas, de temperamento moderado, na polémica era pouco argumentativo. O
General ndo se metia, mas aguardava solucdes. Foi ai que me senti solitario e
socobrando em aguas revoltas. O CLA pretendia adotar um modelo unificado de
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licenciatura para Musica e Teatro e o Decano criou para isto um Grupo de
Trabalho. Entdo nos reuniamos sob a direcio do Decano Pernambuco: eu e
Américo da Musica, Orlando e José Dias do Teatro e a Advogada Telma como
assessora juridica lotada na Escola de Teatro. Eramos, portanto, dois da musica e
quatro do teatro. Foi quando a Dra. Telma resolveu interpretar a lei da seguinte
maneira: A Licenciatura Curta ocuparia os dois primeiros anos e daria uma
formagdo sem qualquer disciplina especifica da drea da Musica e do Teatro.
No 32 e 42 anos, ai sim, entrariam as disciplinas especificas de cada area. Isto
eliminaria PEM dos dois primeiros anos do curso de musica. Como aceitar
isso? Eu argumentava que, para poder montar uma peca de Shakespeare, a
alfabetiza¢do comegava com o aprendizado dos signos graficos aos sete anos de
idade. Isto era uma vantagem para o Teatro, onde os alunos ja entravam sabendo
ler. Na musica, ao contrario, os alunos estavam adentrando a Universidade sem
conhecimento suficiente da grafia para sequer solfejar uma canc¢do. Seguir o
modelo da Telma acabaria com o ensino de musica. Mas a interpretagdo da Dra.
Telma era tendenciosa, e ignorava a colocagdo das virgulas no texto da lei. A
intencao da Telma era unificar Teatro e Musica em Licenciaturas quadradinhas e
simétricas. Mas nao havia simetria. Pelo menos ler portugués eu sabia. A lei
facultava as Faculdades fazer assim ou diferente, a depender de suas préprias
especificidades. Os professores de teatro ouviam calados, mas a impressao que
ficava era de que a advogada, sim, sabia interpretar a lei. Depois de horas de
debates em reunides, o Américo me disse que nao via possibilidade de vitdria e
que nao lutaria mais por PEM na Licenciatura Curta. Eu fui considerado uma
pedra no meio do caminho, pois o Pernambuco me eliminou do grupo e
convocou nova reunidao sem minha participacdo. Entdo relatei o fato a Maria
Sylvia, a Armida e reclamei com o Américo. Ele foi ao Pernambuco e pediu em
nome de todos que ndo afastasse o Helio do Grupo de Trabalho. Pernambuco
recuou e voltou a incluir-me na convocagdo. Entdo, eu alterei minha estratégia na
reunido. Tirei de foco a Dra. Telma e mudei de tom. Disse logo de inicio que
estava havendo uma interferéncia indevida do Teatro na Musica. Que nos,
professores da musica, sempre respeitamos de longe e nunca demos uma Unica
opinido sobre o que deve ser feito na area do Teatro. E que estavamos sendo
impedidos de construir um bom curso na Musica. Pela primeira vez em nossas
reunides exacerbou-se a tensdo. Os professores de Teatro olharam apreensivos
para a Telma e ai mesmo o Decano Pernambuco assumiu a palavra e disse: -“Nao.
Nao ha a menor intencao de interferir na Musica. Deixemos que os musicos
decidam como acharem melhor”. Quero deixar bem claro que o Decano e os dois
professores da area de Teatro nunca haviam tomado posi¢do explicita sobre a
questdao em debate. Calavam-se. Mas com a acusac¢do que fiz, posicionaram-se a
meu favor. Assim, aqueles foram anos de reunides sofridas em que a Musica
correu riscos. Esta foi uma questdo dentre muitas. De 73 a 77 houve grande
instabilidade nos curriculos. As vezes, eu conseguia alguma opinido de Américo,
José Maria ou Ermelinda. Mas ao final cabia-me concluir o trabalho.
Solitariamente, eu produzi alguns curriculos, sofriveis por certo, mas procurando
acertar, face a realidade. Com isso aprendi que o melhor curriculo é o curriculo
possivel. Al estd mais um exemplo de que a musica brasileira nao tinha sua
“trilha” tdo liberada para que fosse livremente percorrida.

Na sala onde se guardavam os instrumentos, havia um saxofone de
plastico laranja de um palmo e meio. Era um brinquedo de criangas. Foi
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comprado numa dessas licitacbes publicas em que a maquina burocratica
funcionou muito bem e cumpriu a lei, adquirindo o produto pelo menor prego do
mercado. A compra de instrumentos sempre foi uma questdo trabalhosa a exigir
idas e vindas as lojas, auxilio de instrumentistas na escolha e as vezes devolugao
do instrumento. Quando buscamos nos apoiar em parecer técnico para a
selecdo, ele é sempre feito na base de melhor “qualidade”, melhor “sonoridade”,
melhor “afinacdo”. Opinides subjetivas, de dificil comprovacdo material e
passivel de contestacdo juridica. Mesmo assim compramos muitos, para evitar
que alunos viessem de Nova Iguacu ou Niter6i carregando seus instrumentos.
Chegamos a ter quinze violdes, alguns cavaquinhos, bandolins, violas sertanejas,
um acordeon, vibrafone, marimbas, percussdes varias, etc, que foram
importantes para o exercicio da MDC. Devem estar na Biblioteca os discos de
choro comprados. Foram medidas que pavimentavam a “trilha” da MB. Para a
analise em sala, julgdvamos importante ter um numero suficiente de exemplares
d’O Cravo Bem Temperado e das Sonatas de Beethoven, duas obras mestras
indispensaveis respectivamente para o estudo da forma fuga (polifonia) e sonata
bitematica. Muitos foram comprados.

Ensino e Pesquisa

Como disse antes, nds, Chefes de Departamentos, concordamos em
incentivar a presenc¢a da musica brasileira nas diversas disciplinas e comegamos
a conversar com os professores. Houve boa adesdo e aqueles que ja faziam isso
ampliaram a sua agdo. A comegar pelos mais antigos, posso lembrar. Nos ensaios
corais da Escola vim a conhecer obras de Aricé Junior, Reginaldo de Carvalho e
Villa-Lobos programadas por Américo. Conheci algumas obras de Patapio Silva
tocadas pelo Rato, que também participou da gravacdao do disco “Cantigas” e
abasteceu os conjuntos de camara com seus alunos de flauta transversa e flauta
doce. José Maria Neves, professor de Musica Eletroacustica e Historia da Musica,
ndo se ligava diretamente ao movimento de musica popular, mas lancou discos
com obras de “Autores Mineiros do Século XVIIl e XIX” e publicou dois livros:
“Villa-Lobos, o choro e os choros” e “Musica Brasileira Contemporanea”. Sobre a
professora Armida, “chorona”, acordeonista e pianista, o que se pode dizer? Caiu
do céu. Também usava MB abundantemente nas suas aulas de Didatica. No meu
trabalho com folclore, eu precisava dos ritmos caracteristicos dos géneros e das
melodias que Maria Sylvia me trazia de seu acervo de gravacdes e partituras.
Mas eu queria sempre mais. Até que surgiu a ideia de substituir as prelecées na
disciplina Folclore por montagens ao vivo dos autos, danc¢as e musicas. Foi uma
revelacdo. Gragas ao carisma e entusiasmo dela pudemos ver no palco do IVL a
danca dos bastdes do Maculelé executada por rapazes uniformizados, vimos o
carinho com que as mogas preparavam os enfeites dos vestidos e os aderegos de
cabeca do corddo azul e do corddo encarnado para apresentar o Pastoril do
Recife. E vimos no palco seu espetaculo com o frescor de suas melodias e uma
danca cheia de leveza e discreta feminilidade.Assim, na onda de alegria que
energizava a todos, o folclore saia dos arquivos e das informac¢des remotas para
reviver no palco. Af, sim. Eu podia ver em concreto como trabalham a baqueta e
a vereta do Zabumba para fazer o xaxado e o baido. A cadeira de Folclore foi
ocupada muito adiante pela professora Edir Gandra, que pesquisou o Jongo da
Serrinha e publicou sua pesquisa com transcrigao minuciosa de ritmos e cantos.
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A professora Ermelinda foi pioneira e corajosa ao introduzir o sistema
relativo de solfejo, garantindo modernidade, racionalidade e eficacia a disciplina
Percep¢do Musical. Também inovou ao Incluir na Teoria Musical o capitulo
“Modos”, como recurso vivo e palpitante da musicalidade brasileira, liberando os
modos da pecha de arcaismo greco-medieval. Como responsavel pela disciplina,
foi exemplo para toda a Escola, com sua pratica de reunides regulares com sua
equipe para fins de planejamento, num incansavel afa de aprimorar objetivos,
métodos e sistema de avaliagdo. Com a participacdo dos professores Cibeli
Reynaud e Helder Parente, esta equipe conseguiu resultados expressivos na
disciplina PEM que é o alicerce tedrico da formag¢ao do musico. Promoveu para
sua equipe um “Curso de Atualizacao em Metodologia do Solfejo” e ndo parou por
ai, continuou suas pesquisas nessa dire¢do. Brindou o ensino de musica no Brasil
com trés livros: “500 Cang¢des Brasileiras”, “O Modalismo na Musica Brasileira” e
“Pedagogia Musical Brasileira no Século XXI: metodologias e tendéncias”.

O Professor Silvio Merhy levou adiante um trabalho de longa e ardua
maturacdo em Teclado Basico, Piano Complementar e Harmonia de Teclado todo
ele fundamentado na musica brasileira. No avanco dessa fronteira, antes muito
pouco explorada no Brasil, o Silvio esculpia no dia-a-dia uma didatica para o
desenvolvimento das habilidades funcionais, sempre a favor da musicalidade.
Criou um Laboratoério de Pianos Eletronicos para trabalho coletivo com teclado,
modelo exemplar de incorporagdo de tecnologia moderna e barateamento dos
custos do ensino. Trouxe para o IVL uma especialista na area ja conhecida pela
qualidade de seu trabalho, a professora Maria de Lourdes Gongcalves da UFR],
para trocar experiéncias e juntar esforcos. E expds seus resultados num “Método
de Leitura e Interpretacdo de Cifras”. Enquanto isso, o professor Luiz Ricardo
Ventura, ele mesmo um expert no violdo popular e excelente harmonizador,
trabalhava também com digitacdo de géneros, cifras e acompanhamento da
musica brasileira. Escreveu “Fasciculo de Apoio ao Estudo do Violdo” e algumas
composicdes. Toquei duas delas num grupo de Musica de Camara: “Conversa de
Jardim” e “O Mar”, cujas partituras em copias xerox ainda guardo comigo.
Antonio Guerreiro, muito antes de cursar a universidade, ja trabalhava como
tecladista acompanhante de cantores populares. Transitava com igual
desembaraco pela musica popular e classica. Tornou-se o “mestre” de Harmonia
que a MB precisava. Nessa época de frenesi danc¢ante instigado pela visualidade
da TV, em que cifras e mecanica dos dedos tendem a priorizar o impacto ritmico
dos blocos, Guerreiro privilegiava a condugdao melodizada das vozes do tecido
harménico e a sensibilidade na escolha das fungdes. A pratica cega tio comum na
musica popular ele contrapunha a fundamentagdo tedrica. Nunca parou de
estudar harmonia e saberes correlatos. E faco questdo de ressaltar um aspecto:
com todo o respeito pelos mestres supertitulados e supercreditados, até porque
ganham honestamente e pelas regras do sistema suas honrarias, Guerreiro nunca
se preocupou com carreira docente ou com prestigio no nosso meio. Sera que se
importava quando, no final do curso, os alunos traziam um bolo para
homenagea-lo? Nao sei. Enquanto atualizava sempre mais seus conhecimentos,
pela ética parecia um remanescente de eras passadas. Hoje, aposentado,
continua com dedicac¢do total a seus novos alunos.

Desde que conheci o Roberto Gnattali, em 72, quando ingressou como
aluno no IVL, ja dava pulos para reunir os amigos e fazer a musica acontecer.
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Sempre foi esse agente multifacetado, atuando como musico, regente arranjador,
professor, pesquisador, gestor de eventos e maestro refinado da micropolitica
académica... - no bom sentido. Para mim seu ingresso no quadro docente do IVL
trouxe um alivio porque eu conhecia seus objetivos e coeréncia. Ao cuidar da
MPB urbana, ele abria maior espago para que eu pudesse me dedicar ao folclore
e a musica nordestina. Em torno dele se aglutinava a maioria dos alunos de MDC
que optavam por MPB, resultando por fim na Orquestra de Musica Brasileira,
cujo disco e repercussao todos conhecem. Um velho sonho meu que o Gnattali
realizou foi a criagdo da disciplina Histdria da Musica Popular Brasileira. Imagino
sua ardua pesquisa para obter, analisar e organizar tantas informacgdes e
exemplos sonoros desse gigantesco caudal criativo. Chefiava o departamento de
Estruturacdo Musical durante a longa fase de maturacao dos planos para a
criagdo do bacharelado em Musica Popular Brasileira. Qual seria o perfil
profissional do formando? Que disciplinas? Participei dessas reunides e vi como
Gnattali foi muitissimo paciente e meticuloso ao costurar, passo a passo, a
concretizacdo desse sonho de tamanha responsabilidade administrativa. Seu
talento de conversar, de medir consequéncias, de angariar adesdes ¢é
surpreendente. Eu ndo assisti os fatos que desaguaram na Escola Portatil de
Choro. Mas, quando aconteceu, ja era de se esperar, pelo terreno propicio e bem
fertilizado do IVL. A Escola Portatil é, para a Unirio, uma j6ia, um brinde de
inestimavel valor. Quando vejo as universidades americanas investirem tao
pesadamente em times de basquete, volei ou num quarteto de cordas, fico a
pensar no horizonte de possibilidades nacionais e internacionais que a for¢a do
choro poderia abrir para a Unirio.

Em meados dos anos 80, a Dra. Moema R. de Brito ainda ndo trabalhava
no IVL, nem tinha planos de vir, mas,convidada a organizar para os musicos um
conteudo similar ao de Legislacao e producao Teatral, aceitou esse imenso
desafio. Comecaria com os fundamentos do direito civil que ela poderia dar como
advogada, depois completaria a carga horaria com convidados. Moema superou
todas as expectativas com seu excelente trabalho. Trouxe, entre outros, Dalton
Vogeler - compositor, musico, produtor e divulgador de discos, Dra. Vanisa
Santiago - especialista em direito autoral, Antonio Adolfo, musico e
empreendedor (do disco independente), Adelson Alves, radialista e produtor de
disco. O soci6logo e historiador de musica brasileira, Tinhorao, veio de Sao Paulo.
Enquanto isso, Moema gravava entrevistas com todos os musicos professores da
casa e as transcrevia uma a uma. Publicou-as em trés cadernos artesanais
intitulados “Os Caminhos da Musica”, que sdo um mosaico plural de enfoques
sobre problemas do musico, da musica e do seu ensino. Do mesmo modo, fez um
numero grande de livrinhos, na tiragem de algumas dezenas, que distribuiu entre
amigos. Em 1989 publicou um livro artesanal intitulado “Produgdo Teatral e
Musical” (Anexo 7). Caracteristico de sua flexibilidade, certa vez Moema
mostrou-me uma fita com quinze cangdes, letra e musica criadas por ela. Mas nao
permitiu que eu fizesse os arranjos. S6 queria um violdo e uma cantora. No IVL
fez sua primeira e Unica experiéncia de tocar em conjunto: comprou um
cavaquinho, contratou algumas aulas do monitor Paulo Name, ensaiou
arduamente ao vivo e sobre fita gravada. Por fim apresentou-se num grupo de
MDC na Sala Villa-Lobos. Moema era assim. Irradiava idealismo e vitalidade.
Parecia sentir-se bem e completamente livre em nosso meio. Veio e nunca mais
saiu do IVL.
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Quanto a mim, Helio Sena, trabalhei desde 1971 para a introducao dos
“modos” como forga viva na teoria musical brasileira, entdo ausente em todos os
manuais. Hoje tenho a certeza de que nesse assunto fizemos consideravel avango
e de forma irreversivel. Porém abandonei as disciplinas de prestigio académico
para dedicar-me ao folclore e a musica nordestina. Isto nada tem a ver com
modéstia ou falsa modéstia. O primeiro motivo é que, para mim, falar de musica é
coisa espinhosa. Sobretudo nas disciplinas Histéria de Musica e Formas Musicais.
Nao ha verbalizacdo minimamente capaz de expressar o fato musical. Pode-se
apenas fazer reflexdes analiticas sobre componentes técnicos exteriores a
esséncia da musica. Fica-se ali mensurando intervalos e durag¢des, mas a musica
estd em outra esfera. Teoria, graficos, metafora, tudo fica longe dela. E ela fala
por si mesma. O musicélogo ndo cria nem recria musica. Verbaliza “a respeito
de”. Sem duvida ajuda, mas cansei-me e voltei a pratica. Mas porque folclore?
Porque traz uma diversidade de formas e recursos expressivos que ndo
aparecem nos padroes de consumo massificados pela industria e divulgados pela
midia.Tais recursos sdo possuidores de potencial renovador para a MB urbana
ou classica. Porém lecionar MDC usando musica folclorica exige um esfor¢o
gigantesco. Quem trabalha com musica classica indica aos alunos uma peca e ja
pode experimentar sua leitura na primeira aula. Com musica folcldrica vocé
comeca por vasculhar arquivos gravados ou buscar nos eventos ao vivo melodias
suficientemente interessantes. Em geral vocé ndo as encontra em coletaneas
impressas. A partir dai vem a transcricdo, cifragem, arranjo ao nivel dos
executantes e copia das partes dos instrumentos em separado para o ensaio.

Sempre estive a produzir os fasciculos de que necessitava para as aulas.
Foram eles:

1 -Coros a 4 vozes sobre temas folcléricos - para Canto Coral e Musica de
Camara.

2 - Estrutura da Can¢ao Modal Nordestina - Formas Musicais.

3 - Implicagdes Harmonicas do Modalismo Nordestino - Harmonia.

4 - Modos: Teoria e Coletanea de Canc¢des Recolhidas - Percepcao Musical.
5 - Harmonia Modal Russa, exemplos em cd e em grafia cifrada - Harmonia.
6 - Recursos da Voz, exemplos étnicos em 2 cds - Oficina de Musica.

7 - Géneros da Musica Sertaneja, cd com 70 faixas — Percep¢ao Musical.

8 -Melodias Brasileiras do Modo Menor, compilagdo - Percepgao Musical.

9 -Coros Faceis para Solfejo, compilacdo - Percep¢do Musical.

10 - Tabelas para Exercicios de intervalos, acordes e enarmonia - Percepc¢ao
Musical.

Criei a disciplina Estruturada Musica Modal e trabalhei-a com algumas
turmas. Considero importante aprofundar os estudos nessa area. Os modos nao
tém tonica, caracteriza-os a fragilidade do centro tonal (finalis). Dai a sensacao
de flutuacao, indefinicdo das atragdes, ambiguidade funcional dos graus e dos
acordes. Ao contrario do modo, a tonalidade busca o vigor das atracgdes, a
exacerbacdo das tensdes via cromatismo e a resolugdo via cadéncia auténtica,
como elemento essencial da pontuagdo e da énfase do discurso musical. Mas
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depois de séculos de musica tonal em que os modos foram marginalizados, nossa
percepc¢ao ja ndo pode apreendé-los como na Idade Média. Ha muito se tornaram
para nos modos tonalizados. Aplicamos-lhes de certa forma fun¢des harmonicas,
porém mais definidoras de coloridos timbricos do que fun¢des para tensionar e
descarregar. Se no modo predomina o sonho quimérico, a tonalidade tende a
forca dramatica. Os modos gostam mais das triades que lhe ensejam momentos
translicidos, enquanto as nonas e cadéncias poderosas convergem para a
tonalidade.

O pensamento modal bem com o tonal atuam diferentemente ao moldar a
construcdo da melodia, da harmonia, da polifonia e da forma. A natureza ritmica
dos temas modais, ao fugir do jogo de forcas tonais, tende a ser menos quadrada.
Vemos no final do romantismo e no impressionismo uma interessante relacao
entre os dois sistemas: a tonalidade determina toda a construcdo das grandes
estruturas da forma musical, plantando-lhes os alicerces, as colunas e as vigas.
Sobre a solidez desse edificio, os modos acrescentam temas e harmonias dotados
de leveza, sonho, luminosidade e colorido. Ver em Rimski-Korsakov -
Sheherazade ou quadros sinfonicos de suas Operas, e ver em Debussy - Preliidios.
Na musica étnica ha recursos expressivos dignos de nota que vao das
pentatonicas incompletas aos modos enarménicos ou com microtons. Por outro
lado, a musica moderna nos traz uma abordagem também interessante dos
modos artificiais nas composicdes e trabalhos tedricos de Olivier Messiaen - A
Técnica de Minha Linguagem Musical, e de Vincent Persichetti - Twentieth
Century Harmony. E interessante observar que os nordestinos, Luiz Gonzaga,
Dominguinhos e Elomar, ao finalizar suas can¢des onde aparecem tragos modais,
preferem concluir o periodo musical com um ponto final bem definitivo através
da cadéncia auténtica.

Podemos retornar aos tratados sobre contraponto modal antigo: G.
Zarlino, S. Taneiev, e H. Koellreuter. Mas sera mais enriquecedor se pudermos
confrontar as técnicas do passado com as solucdes de Hekel Tavares, José
Siqueira, Guerra-Peixe e, sobretudo, com as polifonizagdes feitas pelos
acordeonistas Dominguinhos, Severo, Waldonys e outros, ao acompanhar
cangdes. Entre cantorias e violeiros encontramos até polimodalismo:
superposicao vertical de dois modos diferentes.

Portanto, a riqueza de recursos expressivos encontrados nesse aspecto de
nossa musica regional nos oferece uma sedutora area de interesse para criar
ciéncia nova através da pesquisa.

Calcado apenas em fatos que me vieram a memoria, acabo de citar
professores que, por décadas, se dedicaram diretamente a MB, como equipe
harmoniosa e valente. A maioria deles construia a musica brasileira a cada dia
em sua sala de aulas, com seu empenho no ensino e inventividade nas pesquisas,
fora do glamour das apresentacdes publicas. Se omiti alguém, peco desculpas.
Outros tantos professores, fora desse grupo, trouxeram contribuicoes
importantes a essa mesma causa, trabalhando aspectos técnicos e teoricos
fundamentais a formag¢do do musico. Foram os professores de instrumentos e os
de teoria. Sem eles, o impulso inicial dado por Helio e Armida ndo encontraria a
“trilha” pavimentada para a chegada exitosa da MB ao estagio atual. Com a
entrada de Guilherme Figueiredo como reitor e a professora Salomea Gandelman
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como coordenadora da Musica, os bacharelados de instrumentos ganharam vulto
e passamos a ter instrumentistas com excelente nivel técnico.

Extensao e Pesquisa

Canto nas Escolas do Municipio do Rio de Janeiro - projeto de Helio Sena
(Anexo 8)

O projeto Canto nas Escolas foi elaborado por mim, em atendimento ao
pedido do Servigo de Musica da Secretaria Municipal de Educac¢do e Cultura do
Rio de Janeiro. Para tanto, o Servico de Musica colaborou disponibilizado os
dados referentes a estrutura administrativa e de ensino, nimero de professores,
alunos, escolas e turmas.

Convencido da importancia do canto no processo de musicalizagdo,
montei, com os professores, um Curso de Capacitacao para fazer cantar e um
processo multiplicador, em que os professores com Licenciatura preparariam
os professores regentes de turma (do Jardim de Infancia e Classe de
Alfabetizacdo até a 42 serie) para cantar com seus alunos. O curso funcionaria
integrado ao Coral Laboratdrio ja existente na Secretaria. (Anexos 9, 10, 11,).

Os numeros mostram que, no avango rumo ao objetivo de alcangar a
totalidade dos alunos, em apenas 3 semestres teriamos a totalidade dos
professores do JI a 42 série ja reciclados e 424.317 criangas seriam atingidas.

Para garantir a efetividade do planejamento feito, foram estudadas
medidas administrativas com a colaborac¢do de professores e administradores da
educacdo no Municipio. Essas medidas foram consubstanciadas numa Resolugdo
a ser baixada pela Secretaria de Educacdo e Cultura do Municipio. (Anexo 12).

Canto nas Escolas do Estado do Rio de Janeiro - projeto de Helio Sena(Anexo
13).

Em 1995, integrando o colegiado diretor do Sindicato dos Musicos
Profissionais do Rio de Janeiro, obtive aprovacao para encaminhar a Secretaria
de Educacdo do Estado do Rio de Janeiro uma proposta para intensificar a
educacao musical nas escolas estaduais.

Entre outros objetivos, estava a forma¢do do publico ouvinte para
concertos e musica ao vivo, face a situacdo de acentuado desemprego dos
musicos.

Com professores do Estado, levantei os dados indispensaveis a
estruturacdo do projeto. Logo de inicio ficou claro que a situagdo no Estado era
muito pior que a do Municipio do Rio de Janeiro, visto que o numero de
professores com Licenciatura em Musica era infimo.

Constou do trabalho a elaboragdo de um Projeto de Lei indispensavel a
implementagdo das a¢des previstas.
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Educagdo Artistica - projeto da professora Marilia.

O “Projeto de Educacao Artistica” coordenado pela professora Marilia
impressionou pela movimentagao com grandes turmas de professoras da rede
publica de ensino a realizar atividades na Universidade e nas comunidades onde
se localizavam. Trouxe para a Unirio muitos debates sobre processos criativos,
educacdo através da arte e atividades afins. Algumas vezes eu colaborei
participando de mesas em debates, oferecendo gravacdes de musica popular e
ritmos de base para exercicios de danca.

O Repente na Escola - projeto de Helio Sena (Anexo 14)

E um experimento do Prof. Helio Sena com repentistas em sala de aula
para o desenvolvimento da fantasia, da verbalizacao e do canto.

Radiografia do Curriculo da Licenciatura - projeto da Moema

O titulo acima é meu. Moema publicou os resultados de sua pesquisa em
um livrinho artesanal intitulado: Reflexdes sobre o Curso de Educagdo Artistica -
Licenciatura Plena Habilitagdo em Musica. (Anexo 15)

Eu considero esse projeto espetacular, corajoso e muito util. Moema
obteve um parecer coletivo das pessoas que passaram pelo Curso de Licenciatura
do IVL e militam no magistério sobre a importancia da diminuigao, corte ou
aprofundamento de cada disciplina. Contém propostas valiosas e sugestdes
provocadoras de reflexdo e estudo aprofundado, que ndo cabem neste meu
comentario curto. Essa pesquisa poderia, sem duvida, ser objeto de estudos e
debates em semindrios, visando a reforma do curriculo. Incrivel trabalho.

Meu abrago comovido e parabéns a saudosa Moema.

Educagdo Artistica em Paquetd - projeto da Moema

Foi um projeto de acdo comunitaria. Ofereceu educagdo artistica para
alunos carentes de um Preventorio que funcionava como colégio em regime de
internato em Paqueta. Os alunos cursavam o ensino regular em escola publica.
Noutro prédio, pela manh3, cada dia da semana era dedicado a atividades
artisticas, incluindo musica, artes cénicas, artes visuais e educacdo fisica. As
turmas tinham de 10 a 15 alunos com a idade entre 5 e 12 anos. Este projeto
funcionou por 5 anos. Nao obtive informag¢des sobre metodologia e avaliagdo. Os
professores eram alunos das Licenciaturas de Musica e Teatro da Fefieg.
Também ignoro se havia instituicao financiadora. Sei que nesta fase os recursos
vinham em geral do bolso da propria Moema. As informac¢des aqui constantes me
foram passadas pelo professor de Educacdao Musical do projeto, Carlos Schroeter,
que também me trouxe o “Relatdrio Final” da experiéncia.(Anexo 16)

Claudionor Cruz, o compositor - projeto da Moema
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Nado tenho em mados o projeto “Claudionor” da Moema. E nem sei se foi
escrito. Monitores ajudaram. Mas Moema tirava frequentemente dinheiro do seu
bolso para seus projetos. Com relacdo ao Claudionor, lembro-me de trés
realizacoes suas:

1 - Um concerto na Sala Villa-Lobos, todo ele dedicado as obras de
Claudionor Cruz. Dele participaram: o proprio homenageado, Claudionor, ao
violdo; seu grande amigo, o maestro Orlando Silveira, ao piano; a jovem e
talentosa cantora Mariza Brasileirinho, sua tutelada artistica; Eliane Maria Vieira,
aluna do IVL, com canto e violao; um conjunto de sopros de professores do IVL; o
coro misto do IVL cantou “Exaltacao do Sonho”, Melodia de Claudionor, letra de
Pedro Caetano e arranjo de Helio Sena.

2 - Coleta de dados biograficos do compositor, através de entrevistas com
ele e sua publicacao no terceiro caderno “Caminhos da Musica”.

3 - Reunido de documentos graficos com obras de Claudionor. A intencdo
da Moema era ajudar o “super-desligado” compositor, transcrevendo e fazendo a
edicdo grafica de suas obras. Tarefa impossivel, porque as empresas ditas
“Editoras” se apropriam das obras por contrato ja na primeira gravacao.
Suspeitam de qualquer um que queira usa-las e exigem pagamento prévio para
dar qualquer autoriza¢do. Entre manuscritos, fragmentos e copias xerox, Moema
reuniu 80 documentos, que me foram repassados pelo monitor Carlos Schroeter
e estdo em minhas maos. Claudionor é um compositor de surpreendentes
harmonias. Pretendo selecionar alguns exemplos de sua harmonia, copia-los, e,
em seguida, passar todo o material para o Museu da Imagem e do Som.

A Musica no Brasil, Matrizes e Midia - projeto de Helio Sena

Os dados obtidos com esta pesquisa e as reflexdes do autor sobre eles
estdo minuciosamente expostos na entrevista dada por Helio Sena a Dra. Moema.
Ver no 32 Volume dos “Caminhos da Musica”, a partir da pg. 47, ultimo paragrafo,
até o final da entrevista. (Anexo 17)

Desde que eu trabalhava na Gravadora Chantecler, passei a integrar o
Conselho Regional da Ordem dos Musicos do Brasil, que me deu apoio nessa
pesquisa. Os dados referentes a importagdo de matrizes de disco e o Relatdrio
Anual do Banco Central - Balango de Pagamentos eu os encontrei na CACEX,
Carteira de Comércio Exterior do Banco do Brasil. O levantamento dos dados
referentes a execucdo de musica pelas emissoras de radio da cidade do Rio de
Janeiro foi feito pela empresa “Informa Som” por encomenda da Ordem dos
Musicos do Brasil, que atuou movida e motivada pelo interesse da pesquisa.

1 - Através da Ordem dos Musicos do Brasil, Conselho Regional, movemos
acao judicial contra a Radio Jornal do Brasil, por descumprimento da lei e danos
pecuniarios causados a categoria dos musicos (Anexo 18).

2 - Enviamos um Relatério ao Presidente Sarney, sendo que a cantora
Alcione, por meio de sua amizade com Roseana Sarney, entregou-o
pessoalmente. J& ndo tenho o texto do Relatério, cujo conteudo consta dos
documentos correlatos (Anexos 19, 20, 21, 22).Encaminhamos a mesma
dentncia para Ministros do mesmo governo.
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3 - Trouxemos ao Rio o Senador Aderbal Jurema da Paraiba para encontro
com musicos no auditdrio da ABI, onde lhe entregamos um Projeto de Lei pronto
e aprovado em assembleia conjunta de musicos e produtores musicais. Na
preparacdo desse projeto, contamos com especialista em Direito Constitucional e
em técnica legislativa (Anexo 23).

Do ponto de vista da educagcdo, a pesquisa evidenciou como o
condicionamento musical de nossas criancas e jovens fica na dependéncia do
descontrole do poder publico no que concerne a importagdo das matrizes de
disco. Qual é o valor da “arte divina” da mausica face a l6gica materialista do
capitalismo? Felix Guattari nos fala da expropriacao dos corpos pela escravidao,
da terra pelo feudalismo (latifindio), do produto do trabalho pela “mais-valia”
no capitalismo, e, por fim, do nosso espaco subjetivo, territério de nossas
crengas, simbolos e emocdes, sequestrado agora pelo poder da midia, que impde
os valores da modernidade consumista. A subjetividade das pessoas tornou-se
despejo de produtos culturais descartaveis. Desde entdo pareceu-nos essencial
propiciar ao jovem formando do IVL o estudo da forma e da fungdao da musica,
agora impulsionada por uma dinamica econémica cuja base técnica é a industria,
a tecnologia e a informacdo. Dai nossa insisténcia em favor da inclusao das
disciplinas Legislacdo e Producdo Musical e, mais tarde, Musica e Industria
Cultural, no que o IVL foi pioneiro. Como contribuir para a formacado de jovens
musicos e educadores musicais criticos e autonomos?Pode-se falar de diferentes
tipos de autonomia ou liberdade. Mas o ser humano pode ser verdadeiramente
livre apenas na posse do conhecimento. E a ignorancia que o faz presa facil da
manipulagdo e das contingéncias do meio. Nossa liberdade é do tamanho de
nossas possibilidades de escolha. A medida que o conhecimento se amplia, nos
abre novas possibilidades de apreensao e compreensao do real, expande, com
isso, nossas possibilidades de escolher e direcionar nossas a¢des e decisdes. E
por isso que alguns fil6sofos chegam a afirmar como um axioma que “a liberdade
é o conhecimento da verdade”. Todos os individuos tendem a liberdade. Mas s6 o
conhecimento nos da justificativas para as decisoes.

Vania Granja e Herbert Read

Com a professora Vania Granja das Artes Plasticas chegaram ao IVL os
debates sobre a educacao através da arte. Tedricos desse movimento colocam
como seu objetivo o desenvolvimento da criatividade. Parece que essas ideias
inovadoras prosperaram primeiro nas artes plasticas. Passei a tomar
conhecimento de seus principios e métodos, tentando sempre aplica-los a
musica. Foi fundamental para mim o conhecimento da chamada psicologia
humanistica de Abraham Moles e Carl Rogers para entender o potencial criativo
oculto nas pessoas. A bioenergética de Alexander Lowen para os trabalhos com
corpo. E a atualizacdo da Psicologia da Criatividade trazidas anualmente ao
Brasil pela professora de psicologia da Universidade de Brasilia, Eunice S. de
Alencar. Por anos a fio deixei-me absorver por estes estudos, fiz cursos seguidos
de trabalho com corpo e aspectos afins da psicologia. Em consequéncia disso,
minhas aulas foram se transformando cada vez mais em Oficina de Musica, até
que acabei por assumir essa disciplina.
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Cantos da Terra

Depois de anos de estudos e experimentos, foi possivel chegar a uma
sintese que me satisfez. Nesse curto espaco ndo da para explicar o que foi o
projeto Cantos da Terra. Sucintamente resumindo:

1 - A abordagem cientifica para o estudo da musica fragmenta-a e congela suas
partes para submeté-las a analise. Nds voltamos ao fluxo da emoc¢ao e abordamos
a musica pelo arrepio;

2 - Os signos corporeos sdo de uma natureza bioldgica anterior a cultura e dai
poderem atuar e mobilizar rea¢des intangiveis pela linguagem verba;

3 - Fazer corresponder a voz a cada movimento do corpo, e a cada emissao da
voz um gesto. A voz € o corpo se transformando em som;

4 - Ludus é fruir o exercicio do prazer e da aventura no incerto;

5 - Improvisacao programada perpassa as tarefas da estruturacdo musical pela
via prazerosa do ludus, da fusao corpo-voz e do arrepio.

Resultados: Foi possivel, dentro de um unico grupo, obter grande
diversidade de criagdes. Exemplos:

1 - Makanda-Ham: peca de sonoridade vanguardista para coro e solos,
construida com percussoes vocais e glissandos. Apresentada na Bienal de Musica
Contemporanea.

2 - As Curvas do Estraddo: cancao para dupla caipira, com viola sertaneja e
acordeon em ambiéncia lirica tradicional.

3 - Traquinagem: variagdes cOmicas feitas com efeitos vocais em forma de
desafio, sobre um tema de ladainha (Anexo 24).

Finalizando

Aos 82 anos, posso permitir-me o desplante de perder-me em divaga¢des
genéricas, sem a pretensdo de que alguém se interesse em lé-las:

- Todas as disciplinas devem assumir a féormula participativa e democratica de
MDC daquele tempo. Mobiliza muito: o aluno escolhia o que queria tocar,
ganhava grupo se ndo trouxesse o seu ja formado, professor, sala, carga horaria,
créditos e publico nas apresentacdes.

- O “Seminario” das quartas-feiras s6 se tornou um ponto dinamizador de
efervescéncia, porque toda a escola se reunia, contando presenca obrigatoria.
Fica a dica. - “Mas implicaria reduzir a carga horaria de outras disciplinas”...
Felizmente.

- A universidade é o 6rgao pensante da sociedade, portanto seus professores
devem assumir seu papel e ser permanentemente criticos. Se a Universidade nao
faz isso quem vai fazer? As freiras? Os lavradores? Os garis? Os danc¢arinos? Os

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



39 Memborias sobre o Instituto Villa-Lobos

traficantes? E dever da “inteligéncia” do pafs procurar os erros e confronta-los
em alto e bom som. Desassombradamente denunciar, criticar e propor. Somos
educadores e artistas? Claro. Vejamos entdo algo que nos diz respeito:
“Constituicdo Federal - Capitulo V - Da Comunica¢ao Social - Artigo 221. A
producdo e a programac¢dao das emissoras de radio e televisdo atenderdo aos
seguintes principios: [ - preferéncia a finalidades educativas, artisticas, culturais
e informativas. Ah!l.. é? Eu pensei que a Constituicdo exigia deseducacdo e
descultura.

- E mau negécio avaliar o professor sé por titulagio e créditos. Esses sdo
critérios de longe insuficientes e deformadores do bom trabalho. Zelo,
dedicagdo, amor pela causa, entusiasmo, espirito de equipe, altruismo onde
estdo? A instituicdo deve procurar ter profissionais assim. Eu escolho um
parceiro para o trabalho como escolho um amigo. Os critérios dos concursos
atuais ndo sdo sequer a ditadura do pensamento légico. E a ditadura burra da
maquina fria. E preciso pensar um jeito melhor.

- Transcrevo aqui a opinido de uma professora constante da pesquisa de Moema
sobre o curriculo, Pg, 10, 22 paragrafo: “Acho... que deveria haver uma separacao
entre alunos que tém por objetivo o magistério e alunos que irdo se dedicar a
outras formas de atividade musical, ja que os interesses e objetivos sdo muito
diferentes”. Considero perfeito. Professores de instrumentos e teorias da
estruturacdo musical ndo pensam em criancas e sua educacdo. Isto porque a
musica é a mais ciumenta de todas as artes. O individuo ndo escolhe a musica, é
ela que escolhe o individuo e o sequestra para si. Colocar lado a lado alunos que
carregam o ideal de educador musical com os que nutrem o ideal de concertista
ou de éxito na MPB é o mesmo que juntar jovens numa esdruxula Faculdade de
Matematica e Gastronomia. Numa tal faculdade existe, é claro, uma base comum
que esta na ciéncia quimica, onde as férmulas matematicas presidem as reagoes
da matéria organica dos alimentos, mas essa base é tdo remota que nao junta
seus alunos nem seus professores; pelo contrario, os separa. Por isso no IVL é tdo
falso e escasso o interesse dos especialistas em musica por educagdo infantil.
Acho mais razoavel o exemplo de Moscou. O Conservatorio prepara concertistas
virtuosos, cantores e compositores profissionais da musica classica. O Instituto
Gniéssin prepara educadores musicais equivalentes a nossos licenciados em
musica, destinados a formacao geral do cidaddo comum. Ai entram os
instrumentos do folclore russo, balalaica, ocarina, jaleika (é como aqui o
cavaquinho, o acordeon, a viola sertaneja) e o canto popular lecionados por
professores amadores que nao sao movidos pelo sonho dos concertos. A direcao
desta escola fica na mao de professores de educagdao musical. Os licenciandos
precisam de teclado basico e violdo basico, incluindo cifras e harmonizagdo de
ouvido. Detalhes técnicos das disciplinas tedricas da musica, exceto PEM, podem
ser substituidas por uma unica disciplina, abrindo espaco e tempo para
aprofundamento da educacgdo. Para as criangas que, desde cedo, se mostram
vocacionadas a musica, existe a “escola musical infantil”. Acho que ja é hora de os
professores das licenciaturas em musica se reunirem e comegarem a vocalizar
mudancgas.

- O curso deve ter professores que nao se sintam onipotentes senhores do saber,
porém convencidos de que quem aprende e constroi seu aprendizado é o aluno.
Ele é o autor. E o aluno deve reconhecer que o professor entende isso, e esta
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disposto a trabalhar junto dele para facilitar o processo. Do binémio “ensino-
aprendizagem”, realce a aprendizagem e subordina-lhe o ensino. Dé ao aluno a
dianteira nesse caminhar.

- Criatividade. A producado do saber é indispensavel a Universidade. H4 uma lei
da Fisica que diz: em toda transmissdo ha perda de energia. Esta constatacdo
universal vale também para a cultura. Cada transmissao de conhecimento é
naturalmente enfraquecida no processo. Por isso a Universidade nao pode ser
apenas uma transmissora de conhecimentos. Tem que criar continuamente.
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Meus 50 anos
de Instituto Villa-Lobos:
1967-2017

Ermelinda Azevedo Paz"

Este artigo foi concebido sob a forma de memorial académico, mas
também afetivo. Nele pretendemos inserir as experiéncias mais marcantes e
significativas que vivemos desde a nossa entrada na instituicao no ano de 1967.
Inicialmente, queremos ressaltar a importancia de nosso tempo de estudante
naquela casa, que muito viria a representar para nds ao longo dos anos como
discente, docente, administradora e pesquisadora.

Ingressamos nessa instituicdo no ultimo ano em que se denominava
Conservatoério Nacional de Canto Orfeonico (CNCO). Ao longo desses quatro anos
iniciais como estudante a instituicdo mudou de nome. (Ver Anexo I) Na época
tivemos o grande prazer e privilégio de conhecer e estudar com professores que
trabalharam diretamente com Villa-Lobos. Cada um ao seu modo contribuiu em
muito para fomentar um grande respeito e admiragdo por esse compositor
patricio, transformando-nos no futuro em autora de trabalhos sobre ele, de
modo a poder aprofundar os ensinamentos recebidos.!

Octacilio Braga (na época diretor do CNCO), Dinah Buccos, Julieta Strutt
(diretora do Coral da Radio MEC, irma de Arminda Neves de Almeida, a Arminda
Villa-Lobos, mais conhecida por Mindinha - segunda mulher de Villa-Lobos - e,
ainda, mde da pianista S6nia Maria Strutt), com os seus ditados cantados, jamais
utilizando instrumento e com uma afinacdo primorosa e impecavel precisdao
ritmica. Adhemar da Nobrega (professor de Historia da Musica e autor de As
Bachianas Brasileiras e Os Choros de Villa-Lobos, ambos editados pelo Museu
Villa-Lobos [MVL]), Edison Carneiro - professor de Folclore (autor de Dindmica
do folclore, A sabedoria popular e pesquisa de folclore) — e Eurico Nogueira Franca

* Livre-Docente em Percep¢do Musical pela UNIRIO, aposentou-se como Titular da Escola de

Musica da UFR] e Adjunta do IVL, e continua integrando o corpo docente permanente do PPGM
da Unirio.

1 Villa-Lobos, o educador. In: Prémio Grandes Educadores Brasileiros 1989. Brasilia: INEP/MEC,
1989. (Monografia premiada em 32 lugar); Villa-Lobos, Sédade do Corddo. Rio de Janeiro: Elf, 2000.
(Prémio especial no Concurso Carioca de Monografias da Secretaria de Educacdo e Cultura do
Municipio do R]); Villa-Lobos e a misica popular brasileira: uma visdo sem preconceito. Rio de
Janeiro: EAP, 2004. (Prémio Villa-Lobos do ano do centenario - 12 lugar. Museu Villa-Lobos,
MinC).
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(Villa-Lobos: sintese critica e biogrdfica e A evolugdo de Villa-Lobos na musica de
cdmara, ambos editados pelo Museu Villa-Lobos) tiveram aparecimento
metedrico. Foram apenas alguns contatos e ndao mais os vimos. Francisco
(professor de violino) e Iberé Gomes Grosso (professor de violoncelo) - nessa
época, em nossa pratica instrumental estuddavamos violino e violoncelo. Este
ultimo as vezes esbravejava conosco:

- Pianistas! Pianistas! - Pois considerava que tinhamos varios vicios que
atrapalhavam o nosso desempenho no instrumento.

Somam-se a esses os irmaos Otavio e José Vieira Brandao (sua produgao
artistica compreendia, dentre outros, o LP José Vieira Branddo interpreta Villa-
Lobos). Este tltimo, em uma de nossas primeiras aulas de Canto Coral, falou para
a turma de forma austera:

- Na proxima aula quero todos aqui regendo de memoria todas as Cangdes
de Cordialidade de Villa-Lobos!

Lembramos que ficamos muito assustados e fomos tranquilizados por
Leonardo Bruno (aluno da turma de 1966 e, ja na época, um bem-sucedido
regente coral, além de filho do saudoso compositor e clarinetista Abel Ferreira e
afilhado de José Siqueira). Ndo quisemos dar chance ao azar e na duvida
decoramos as cinco cangoes, a saber: Feliz aniversdrio, Boas festas, Feliz Natal,
Feliz Ano-Novo e Boas vindas, todas sobre textos de Manuel Bandeira.

Tinhamos, ainda, Maria Sylvia Teixeira Pinto - professora de Técnica Vocal
e Prosodia. Até hoje nos lembramos da primeira poesia que trabalhou conosco e
aplicou os conceitos de prosddia musical.l Era de Cecilia Meireles. S6 lembramo-
nos da poesia, mas o titulo se perdeu na memdria!

Ninguém abra a sua porta para ver o que aconteceu
Saimos de bragos dados a noite escura mais eu

Ela ndo sabe o meu rumo e eu ndo lhe pergunto o seu

Ndo posso perder mais nada se o que houve jd se perdeu
Vou pelo brago da noite levando tudo que é meu

A dor que os homens me deram e a cangdo que Deus me deu.

Maria Sylvia - cuja foto encontra-se na antessala da dire¢dao do IVL - foi a
Unica que continuou conosco apos a chegada de Reginaldo. Literalmente todos se
aposentaram.

Nado lembramos bem se em 1968 ou 1969 chegou Reginaldo de Carvalho?
ao Instituto Villa-Lobos (IVL). Ele foi o diretor que promoveu uma grande
mudanca no cenario de nossa escola, até entao, como todas as outras escolas de
musica brasileiras, institutos e conservatorios, comprometidos com a musica dos
séculos XVIII, XIX e XX. Extremamente brilhante como professor, regente coral

1 Gostavamos tanto dessa disciplina que, ao entrar no Instituto Villa-Lobos como professora
auxiliar de ensino em 1972, e para completar a carga horaria (todos tinham que dar 12
horas/aula), nos oferecemos para ministra-la.

2 Recém-chegado de Paris, onde fora estudar, agraciado pelo Governo Brasileiro com uma bolsa
de estudos. Autor de: Teoria Musical. Tomo I, parametros duracdo e intensidade, editado pela
Edicoes Punaré, 1979 e Teoria Musical. Tomo II, parametros altura e timbre, editado pela
Fundacdo Cultural Monsenhor Chaves, em 1997.
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(essa pratica ele a denominava por “jil6” e nunca soubemos o porqué) e
arranjador, mas infelizmente o0 mesmo nao se podia dizer como administrador!
Em sua gestdo criou um Banco de Pecas que se transformou em um arquivo
bastante significativo e uma referéncia para os profissionais da area, pois
realizou a transcricdo de muitas obras seculares da literatura universal, além de
criar arranjos primorosos, em especial de musicas da tradicdo oral. Ali
comecaram a ser depositadas apostilas, partituras e outros materiais para auxilio
das aulas, e esse trabalho era desenvolvido manualmente pelo Sr. Carlos Gaspar,3
um copista de mao cheia, funcionario do IVL, que realizava tudo em papel vegetal
e escrevendo, ainda, com tinta nanquim! Suas partituras eram perfeitas e ele
bastante rapido!

A era Reginaldo de Carvalho trouxe de forma decisiva a
contemporaneidade para o IVL. Dentre alguns nomes desse corpo docente
ressaltamos: Américo Cardoso Campos, Bohumil Med, Dalton Vogeler, Emilio
Terraza, Esther Scliar, Flavio Silva, George Géza Kiszely, [lmar Carvalho, Jaceguay
Lins, Jorge Antunes, Luis Fernando Zamith, Maria da Gléria Beuttenmiiller,
Marlene Migliari Fernandes, Rosa Maria Zamith e So6nia Born.* Fomos
apresentados a musica concreta, eletronica, ao theremin, as séries dodecaf6nicas
etc. Reginaldo dizia: “Temos que conhecer a musica de nosso tempo para nao ter
que conhecé-la no futuro como uma linguagem do passado”. Essa frase
transformou-se na epigrafe de nosso convite de formatura.

Nesse periodo tudo girava em torno dessa citada contemporaneidade.
Reginaldo montou um estddio bem moderno para o trabalho com musica
concreta e eletronica (Unico naquela época). Ele literalmente aparelhou nossa
instituicdo. Aprendemos com Marlene a fazer colagens em fitas, introduzindo
ruidos e a fazer séries e mais séries dodecafonicas. Lembro como se fosse hoje
dos I e II Festivais de Musica da Guanabara, que Reginaldo considerou como
presenca obrigatoria.> Ele cobrava a nossa entrada! Assistimos
compulsoriamente a esses festivais que representaram muito para as nossas
cabecas, totalmente comprometidas e limitadas aos grandes expoentes do
periodo barroco, classico, romantico e rarissimos impressionistas. Muitos
compositores que o crivo da memoria consagrou comegaram a despontar suas
carreiras ali. A guisa de exemplo, citamos: Almeida Prado (Pequenos funerais
cantantes - 12 lugar), Marlos Nobre (Concerto breve — 22 lugar), Lindembergue
Cardoso (Procissdo das carpideiras - 32 lugar), Fernando Cerqueira (Heterofonia
do tempo - 42 lugar), Milton Gomes (Primevos e Postridios - 52 lugar) e Aylton
Escobar (Poemas do Cdrcere) juntamente com Lindembergue Cardoso, os

3 Convém lembrar que nos anos 60 nido tinhamos computador, bem como programas como
Sibelius, Encore, Finale etc.

4 Bohumil Med, Emilio Terraza, Jorge Antunes e S6nia Born nos deixaram para ir a Brasilia, a
convite da Universidade de Brasilia (UnB) no primeiro quinquénio dos anos 70. Lembramo-nos
de ter ouvido a professora Maria Aparecida Antonello Ferreira dizer que havia feito parte desse
grupo. Entretanto, nossa memdria se incumbiu de registrar todos aqueles que atuaram como
nossos professores.

5 Esses festivais foram promovidos pelo Museu da Imagem e do Som (MIS), por meio de seu
diretor Ricardo Cravo Albin, sob a coordenacido geral do compositor Edino Krieger e tiveram
lugar em 1969 e 1970. Eles se tornaram o embrido para a criacdo, em 1975, das Bienais de
Musica Brasileira Contemporanea, com o apoio de Myrian Dauelsberg. Em 2015, as Bienais
tiveram a sua XXI edigao.
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primeiros colocados na votagdo popular paralela! Parafraseando
respeitosamente Jota Efegé, posso dizer: “Meninos, euvi”.

Voltando as nossas memdrias de estudante, queremos fazer algumas
consideragdes sobre trabalhos que muito nos marcaram e que até hoje se
configuram como inesqueciveis, a saber:

- Dalton Vogeler (12 secretario da Ordem dos Musicos do Brasil de 1964
a 67, contrabaixista de Waldir Azevedo e autor, juntamente com Esdras Silva, de
Balada triste, um classico na voz de Angela Maria e Agostinho dos Santos) -
professor de Industrializacdo e Comercializacdo da Musica, nos levou a visitar
gravadoras, quadras de Escolas de Samba, conversar muito sobre Direito
Autoral, além de permitir que privassemos da visita de Amaury Jorio e Hiram
Araujo (ex-diretor cultural da LIESA), autores do classico Escolas de Samba em
desfile, bem como a ilustre visita de Martinho da Vila (que nao havia ainda
alcancado o sucesso dos tempos atuais). Que maravilha ouvi-lo cantar
Malandrinha em uma sessao privé! (“A Lua vem surgindo radiante” etc.).

- Flavio Silva. Ficou pouco tempo conosco, mas o suficiente para fazer
despertar o interesse pela cultura indigena. Nossa primeira visita ao Museu do
Indio - naquela época nos arredores do Estddio do Maracand - para ouvir
fonogramas contou com o incentivo dele.

- Emilio Terraza - nos introduziu no mundo das Oficinas de Musica.
Fizemos muitas experimentagdes e construimos muitas imagens sonoras.
Lembro que a nos certa vez coube traduzir em sons “Uma estacao de trem”, com
experimentacoes e preparo de uma partitura especifica.

- Jorge Antunes. Conhecemos o theremin com ele. Fomos motivados a
complementar nossas sessdoes de audicdes de autores contemporaneos com
leituras complementares.®

- Zaide Maciel de Castro. Certa ocasido a Prof.2 Moema Renart de Brito
desenvolveu uma pes- quisa sobre curriculos com ex-alunos e éramos solicitados
a dar graus as disciplinas. Demos grau dez para Educacao Fisica e pedimos a ela
para explicar, pois no futuro poderia parecer brincadeira. Zaide era autora de
Dangas de Norte a Sul, Folia de Reis, Pau de fita, Jogos e Rondas Infantis. Ela nos
fazia dancgar e cantar a aula toda. Saiamos cansados e suados e muito felizes pela
oportunidade de conhecer os nossos ricos Brasis.

- Rosa e Luiz Fernando Zamith nos abriram as portas para o
conhecimento do método Dalcroze, juntamente com Sénia Born, fornecendo-nos
conhecimento considerado fundamental para educadores musicais daquela
época.

- [Imar Carvalho nos conduziu através dos caminhos da Sociologia da Arte
e da Cultura Popular. Preparou para ndés muito texto sobre a tematica e os
depositou no Banco de Pecas.

- Maria da Gloria Beuttenmiiller - uma excelente professora de dicgao.
Como melhoramos o nosso discurso fazendo os exercicios por ela sugeridos.

6 Que es la musica electrénica? e Que es la misica dodecafénica?, da Nueva Vision, por Herbert
Eimert e outros. A professora Marlene também mencionava esses titulos.
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Chegamos a preparar uma pequena régua que introduziamos entre os dentes
frontais superiores e inferiores para treinar a falar com esse objeto entre os
mesmos. Nao ha ma dic¢ao que resista.

- George Géza Kiszely. Suas aulas eram muito ricas do ponto de vista da
historia das artes e da musica. Como era esse 0 nosso ponto mais vulneravel,
preparamos uma apostila com todos os nomes por ele mencionados
(compositores, regentes, intérpretes, pintores, escultores etc.), de modo a que
pudéssemos nos situar e ndo nos sentir tdo desconfortaveis.”

- Maria Alice, professora de Psicologia Educacional. Experiéncia maravilhosa
voltada para a Educagdo Musical propriamente dita. Trabalhamos os classicos
Liberdade sem medo e Liberdade sem excesso, ambos baseados nas experiéncias de A.
S. Neil, educador da Escola Summerhill, fundada em 1921, na Inglaterra. Ela nos
dividia entre o grupo que faria a defesa do sistema e o que apresentaria as deficiéncias,
ficando um terceiro elemento como conciliador. Crescemos muito com essa forma de
trabalho.

- Professor Jordao (nao lembro o seu primeiro nome) de Pratica de Ensino
de Musica. Ele foi levado ao IVL pelo professor Kiszely. Na época ficamos
maravilhados, pois ele possuia todas as Cole¢des da Sono Viso voltadas para o
ensino de musica e outros materiais bem sofisticados. Se naquele momento
tivesse Datashow ele com certeza iria utilizar em todas as suas aulas.
Retroprojetor e outros materiais bem modernos eram usados por ele com
bastante familiaridade. Estava convencido de que deveriamos aprender a lidar
com desenvoltura com toda a aparelhagem disponivel. Foi entdo que idealizou,
em agosto de 1969, um curso de extensdao “Modernas técnicas audiovisuais
aplicadas ao ensino”, realizado no Centro de Estudos Pedagdgicos da Fundacdo
Getulio Vargas de Nova Friburgo, sem nenhum custo para nés alunos do IVL.

Essas foram algumas de nossas gratas lembrancas do tempo de estudante,
além de uma bolsa de estudos por indicacao de Reginaldo Carvalho, um estagio de
observacao discente nas classes do Maestro Barbosa, do Colégio Arte e Instrugdo
em Cascadura, e nossa pratica docente na Fundacao do Bem-Estar de Menores
(FUNABEM) em Quintino, também por intermédio do citado maestro.

Esses momentos revelaram-se as vezes muito dificeis e conturbados, mas o
saldo sempre foi mais para positivo. Convidamos a participar de nossa conversa o
saudoso colega e amigo José Maria Neves, que com suas palavras ilustra com muita
propriedade parte desse momento magico. (Ver Anexo II)

1972 - Vida nova e outras obrigacdes e experiéncias profissionais
relevantes.2 Adentramos o IVL por indicagdo do Professor Américo Cardoso

7 Kiszely, em um determinado dia, pegou o material e quis saber o que era aquilo. Mencionamos
que era uma identificacdo de todos os artistas mencionados nas aulas dele. Ele transformou o que
havia acabado de ver em Apostila Complementar de Histéria da Arte e da Musica e disponibilizou
no Banco de Pecas.

8 Atuamos como chefe da Se¢do Técnica de Ensino e Pesquisa (SETEP- 14/2/1974), chefe do
Departamento de Comunicacdo em Arte (6/8/1974), Coordenador-Diretora do IVL (8/5/1979 a
18/5/1981). Fomos, ainda, nomeados Decana pré-tempore por ocasido de nossa saida/expulsio
da UNE, em virtude do estado de saiide de nosso Decano Prof. Pernambuco de Oliveira e a
sistematica recusa do Coordenador/Diretor do Teatro - Prof. Orlando - em aceitar o cargo.
Nossas saidas do cargo sempre foram a pedido e aconteciam sempre que algo ultrapassava
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Campos, referenciada por nossa colega de turma, Prof2 Armida Valeri Teixeira.
Armida costumava levar suas turmas de Didatica da Musica para fazer estagio de
observacao em nossas aulas de musica, que aconteciam na Escola Municipal
Guatemala -12 Centro Experimental do INEP/MEC no Rio de Janeiro e fundado
pelo insigne educador Anisio Teixeira. Trabalhamos no IVL todo o ano de 1972,
mas assinaram a nossa carteira apenas no més de novembro do mesmo ano.
Entramos como Prof.2 de Didatica da Musica, mas completavamos a carga horaria
de 12 horas com outras disciplinas, o que era muito comum no IVL daquela época.
Afastamo-nos em 1973 para um curso de Aperfeicoamento em Ensino Musical nos
niveis basico, secundario e superior no Instituto Superior de Mdusica da
Universidade Nacional de Rosario, Argentina, em um afastamento sem
vencimentos, com bolsa da Organizacdao dos Estados Americanos (OEA). Naquela
época, nosso diretor, Prof. Jayme Ribeiro da Graga, chamou a nossa atencao para o
fato de que nao poderiamos nos ausentar, pois poderiamos perder o emprego. Foi
entdo que encontramos uma solu¢do possivel para o momento. A Professora
Regina Marcia Simdo Santos concordou em ficar ministrando as aulas e
reassumiriamos quando voltassemos. A atuacdo dela causou tdo boa impressao
que, quando de nosso retorno, a dire¢do do IVL envidou esforgos junto ao
Magnifico Senhor Reitor, Prof. Alberto Soares de Meirelles, com o intuito de efetivar
a sua permanéncia. Comecamos ministrando Didatica da Musica, Percepcao
Musical, Prosédia Musical, Teclado Basico e Andlise - conforme anteriormente
mencionado, fato muito comum na época -, até chegar a ministrar unicamente
Percepg¢do Musical. Outra pratica muito comum era o investimento na contrata¢ao
de ex-alunos (ndo havia até entdo acesso através de concurso publico), a saber:
Nelson dos Santos, Armida Valeri Teixeira, Ermelinda Azevedo Paz, Regina Marcia
Simao Santos, Luis Ricardo Cunha Ventura, Roberto Gnattali, Antonio Emanuel
Guerreiro de Faria Jr, Edir Evangelista Gandra etc., para citar apenas alguns.

Algumas realizacdes no IVL trouxeram grande satisfagdo e comportaram
varios acontecimentos es- parsos, como as contratacoes de alguns professores (José
Botelho e Helder Parente) e a realizacdo de um Curso de Extensdo de Bateria de
Escola de Samba em 1993, a cargo de Mestre Odilon Costa (nesse curso era aluna e
coordenadora). O sucesso foi tanto que a Professora Sara Cohen o levou para
ministrar o mesmo curso no Centro de Letras e Artes da UFR], no Fundao, a
Professora Cibelli o levou para Criciima e Roberto Gnattali para Curitiba, pois todos
haviamos sido alunos, além de Silvio Mehry, Marcio Conrad, Sérgio Roberto e Lucas
Ciavatta, dentre outros. Além desse curso, criamos junto com Cibeli e Helder o
TEPEM, que coordenamos de 1986 a 1994. Somaram-se a esses um curso de
Metodologia do Desenvolvimento do Ouvido Musical (de 27/6 a 6/7/1983), aos
cuidados de Hélio Sena - esse apenas para nos, professores do IVL -, uma espécie
de curso de atualizagdo, em que aprenderiamos como aplicar o método dos graus,

nossos limites de tolerancia. Um bom exemplo aconteceu quando de nossa saida da Praia do
Flamengo 132 - prédio da UNE - para a Av. Pasteur 296, onde atualmente se encontra a Reitoria.
Naquele conturbado momento, trés professores foram admitidos a revelia do colegiado e dois
demitidos sem causa alguma que justificasse. Dos trés admitidos, apenas um por competéncia
permaneceu entre nés. Dos dois demitidos, a Professora Armida Valeri Teixeira imediatamente
converteu a situacdo. Consta que era pelo fato de ela ser professora de acordedo. O segundo
demitido - de nossa equipe de Percepcdo Musical - ndo houve a menor possibilidade de reverter
a situacdo. Entdo, ndo querendo compactuar, nos exoneramos.
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adentrariamos o universo modal, dentre outros temas relevantes a nossa pratica.
Buscando ampliar o nosso conhecimento na disciplina Percepcao Musical,
idealizamos um Curso de Didatica da Percepcao Musical (de 19/1 a 28/1/84), sob a
orientacdo de Hans-Joachim Koellreutter (novamente aluna e coordenadora), com
alunos que aportaram ao IVL, vindos de diferentes lugares do Brasil.

No inicio dos anos 80, Dr. Edson - Diretor de Pesquisa da UNIRIO - esteve
em varios momentos no IVL e fez uma grande pressao para que nos inicidssemos
um didlogo com os gestores de pesquisa - nesse caso particular, com o CNPq.
Essa era uma relagdo importante para a instituicdo e deveria merecer uma
atencdo maior de nossa parte. Também foi fruto dessa época a cobranca por uma
real atividade de pesquisa, pois nosso colegiado tinha um forte pendor para as
atividades de performance - do classico ao popular, literalmente.® Foi também
um alvoroco, pois ndo estdvamos preparados para executar atividades de
pesquisa de forma consistente. Foi entdo que o professor José Maria Neves -
recém-chegado da Sorbonne - ofereceu o seu trabalho a quem desejasse.
Agendamos varios encontros de orientacdo que foram por nos seguidos com
muita dedicacdo e empenho. Da necessidade de o IVL ter um vinculo com o CNPq
nasceu a primeira pesquisa no IVL com bolsa-auxilio do citado érgado - O Folclore
na Percepc¢do Musical de 83 a 85 -, que resultou no livro 500 cangdes brasileiras.

Com o Professor José Maria Neves desenvolvemos - sob a sua supervisao e
orientagdo - a pesquisa sobre As Pastorinhas de Realengo.'® Para a nossa vida
académica esse momento revelou-se um divisor de aguas, ali nasceu
verdadeiramente a pesquisadora. O amor pelo trabalho fez que pensassemos em
apresenta-lo ao Concurso de Monografias Silvio Romero da Fundacdo Nacional de
Artes (FUNARTE). Um fato bastante pitoresco aconteceu a partir desse momento.
Voltando um pouco no tempo, no inicio dos anos 72, todos os professores da UNIRIO
tiveram compulsoriamente que fazer um Curso de Especializacdo Didatica (de maio a
outubro de 1972) - que foi ministrado em dois diferentes turnos. Nossa
permanéncia na instituicdo dependia de fazer esse curso. Foi uma experiéncia muito
positiva, pois fez com que nos conhecéssemos. Foi uma grita geral em todos os campil!
Mas promoveu um conhecimento bastante bom, principalmente entre os docentes da
Musica e do Teatro. Mas, novamente voltando as questdes da pesquisa no IVL, José
Maria foi fundamental. Em certo momento ele perguntou se teriamos algo contra
pedir a Chico Fernandes, professor do Teatro, para desenhar as aquarelas referentes
ao auto, pois, como o grupo pesquisado era de baixo poder aquisitivo, nao tinhamos
uma documentacdo iconografica. Anotei as informac¢des de nossa informante nas
Pastorinhas e as repassava para o Chico. Esse, por sua vez, sempre me perguntava:

9 Cabe ressaltar que as atividades de pesquisa comecaram a se desenvolver a partir do
surgimento dos Programas de Pés-Graduacdo em Musica - o primeiro programa de Pds-
Graduacdo em Musica, na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, ocorreu
em 1980, e o da Universidade Federal do Estado do Rio Grande do Sul em 1986 - e, ainda, com a
criacdo da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica (ANPPOM) em 1988 e
da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM) em 1991.

10 Essa pesquisa havia sido desenvolvida anteriormente em um curso de aperfeicoamento Lato
Sensu, na Escola de Musica da UFR], sob a orientagdo da Prof2 Dulce Lamas. Entretanto, a mesma
havia se limitado a levantar os textos e as melodias. A partir do trabalho com José Maria, foram
levantados os componentes sociais, econdmicos e culturais do grupo, bem como buscamos
melhor documentar o Auto Pastoril, tecendo, ainda, consideragdes sobre a localidade, figurinos
etc.
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- Esse Pastoril esta muito comportado! Nao podemos estilizar, coisa assim
do teatro rebolado? Carlos Machado?

- Nao, Chico.

E explicava as caracteristicas desse ciclo natalino, mas sempre la vinha ele
com as mesmas tentagdes. Combinamos com José Maria e ele que nos entregaria
tudo na antevéspera (eram 26 figurinos), pois precisariamos xerocar, encadernar
para fazermos a nossa inscricao. Chegou o dia e encontro os dois na entrada do
prédio do Teatro. Chico e José Maria com aquele sorriso Monalisa e todos
curiosos para ver as aquarelas, pois, segundo ele, s6 liberaria tudo junto. Quando
abrimos o pacote deparamos com a Libertina - ele a fez uma vedete do teatro de
Carlos Machado, exatamente como queria fazer. Passamos para a seguinte: uma
Baiana nos mesmos moldes. (Ver Anexo III) A partir dai ficamos sem ag¢do. Quase
sem voz mencionamos para os dois:

- Acabaram-se as nossas chances, ndo podemos apresentar essas
aquarelas! - E eles danaram-se a rir, pedindo-me que continuasse a ver. Era sé
para dar um susto! (Ver Anexo IV). Ganhamos uma meng¢do honrosa.

Mas o IVL nao foi feito s6 por Hélios, Ermelindas, Armidas, Reginas,
Silvios, Salomeas e tantos outros que, de tanto que fizeram, poderia me dirigir a
eles todos no plural. O IVL contou naqueles tempos iniciais com uma pessoa
muito especial, que era o nosso mentor intelectual, de ideias, de compromissos e
de amor a musica. Feliz de quem pode trabalhar e aprender junto com Hélio Sena.
Um dia ele nos telefonou - isso acontecia muitas vezes e sempre chamadas
longas - para nos falar sobre uma pesquisa. No primeiro momento ficamos
lisonjeados. Pensamos: puxa, Hélio Sena querendo falar sobre uma pesquisa
conosco! Falou sobre o estado da arte da mesma, seus objetivos principais e
secundarios, sua relevancia, delimitagdo, metodologia. S6 quem o conhece pode
imaginar a precisdo e detalhes de sua fala. Passado, creio, que mais de uma hora
em que ele esmiucava tudo com riqueza de detalhes, falamos:

- Hélio, mas que pesquisa maravilhosa! Quando vocé vai comecar? Vai
pedir algum auxilio? - E ele nos respondeu:

- Nao, Erme. Essa pesquisa é para vocé desenvolver!

Esse é o Hélio Sena. Com uma voz baixa, muita calma, colocava o “jeito
Hélio Sena de ser” em tudo. E nds éramos uma equipe muito prestativa e
obediente. Soube - ndo sei se é verdade - que certa ocasido contatou o Silvio
Mehry para dizer a ele como deveria dar aulas de piano!

Até hoje ndo sei o que houve entre nos que tivesse nos magoado tanto e,
por mais que agucemos nossa memoria, ndo conseguimos lembrar e nem ele.
Certa ocasido, chegamos as lagrimas (deviamos estar muito sensiveis, pois ele
nunca foi de agredir ninguém). Depois, chegamos a conclusdo de que deveriamos
ter ficado assim outras vezes e, sabem por qué? No dia seguinte ele se aproxima
de nés, nos da um abraco e entrega como presente um livro russo de solfejo nas
claves.

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



49 Meus 50 anos de Instituto Villa-Lobos 1967-2017

Finalizando: nos meus 50 anos de IVL 1967/1997, evoco a lembrancga do
mestre Ataulfo Alves: eu era feliz, mas eu sabia.
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IVL 1967-1968:

um depoimento

Jorge Antunes

“Conheca a musica do presente, para ndo ter que conhecé-la, no futuro,
como musica do passado”. Esta era a frase que Reginaldo Carvalho repetia
sempre, na tentativa de fazer frente aos ataques e reacdes do conservadorismo
que predominava no Rio de Janeiro nos anos 1960. Eu fazia coro, refor¢cando a
luta contra o conservadorismo, mas nao s6 nos circulos midiaticos. Eu colocava
efetivamente a mao na massa: a praga conservadora nao pululava somente na
musica e nas artes em geral. Ela prevalecia também na luta politica e nas ctuipulas
das academias.

Paschoal, o agitador cultural

Paschoal Carlos Magno inaugurou a Aldeia de Arcozelo, em Paty do
Alferes (R]), em 1965. A Aldeia era uma fazenda historica do século XIX, onde
ocorreu a revolta de Manuel Congo. Paschoal recebeu a fazenda como doacao, de
seu amigo Jodao Pinheiro Filho, para que implantasse um centro de treinamento
de teatro e retiro para artistas. A partir de 1966, Paschoal deu inicio a realizacdo
dos Festivais de Teatro e Musica da Aldeia, em cuja primeira versido eu
participaria como jovem compositor. As aten¢des do pessoal de teatro e de
musica se voltavam para mim, gracas a curiosidade despertada por minhas
novas experiéncias musicais e a fama de inovador e vanguardista.

Em 1965 comecei a tocar violino na Orquestra Universitaria da Casa do
Estudante do Brasil, dirigida pelo maestro Raphael Baptista. A Casa do Estudante
do Brasil havia sido fundada por Anna Amelia Carneiro de Mendonga e Paschoal
Carlos Magno.

Foi ali, na Casa do Estudante do Brasil, num intervalo de ensaio, que
conheci Paschoal. Raphael Baptista me apresentou ao grande agitador cultural e
homem de teatro a quem eu conhecia de nome. O maestro disse a Paschoal que
eu era um promissor compositor, que revolucionava a musica brasileira usando
sons eletronicos. Paschoal ficou impressionado, dizendo-se animado e surpreso.
Disse que se alegrava com a noticia de que alguém no Brasil ja fazia “a tal de
musica eletronica”, que ele conhecia apenas de ouvir falar, com noticias que
recebia do exterior.
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Rumo a Aldeia

O Onibus ja estava la quando cheguei: Avenida Presidente Antonio Carlos.
Se ndo me falha a memoria, ele estava parado entre a Maison de France e a FNFi
(Faculdade Nacional de Filosofia). Chegamos quase ao mesmo tempo, eu e o
baritono Nelsino Belchior. O nosso pianista, Luis Antonio Gianni, chegou um
pouco depois. Ja havia bastante gente dentro do 6nibus. Na porta, dando as boas
vindas, estava o Paschoal Carlos Magno.

Era julho de 1966. Paschoal havia me convidado para apresentar uma
obra no Festival de Teatro e Musica na Aldeia de Arcozelo. Queria que fosse uma
peca usando sons eletronicos. Fiz questdo de compor obra nova.

Figura 1- Jornal O Globo de 5 de julho de 1966

Eu, Nelsino Belchior e Luis Antonio Gianni ja haviamos formado um trio
de forte afinidade estética e sintonia na ansia de experimentacdo. O baritono e o
pianista, colegas estudantes na Escola de Musica, ja haviam estreado pecas
minhas nos Festivais de Novissimos promovidos pelo Diretério Académico da
Escola, quando Ricardo Tacuchian era presidente da entidade de representagdo
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estudantil. Nelsino e Luis Antonio frequentavam a casa de meus pais, no bairro
de Santo Cristo, para participar de minhas experiéncias eletroacusticas.

Em meu estidio amador e precario de musica eletronica, na Rua Orestes,
Nelsino e Luis Antonio contribuiam com suas performances e improvisagoes,
para que eu as gravasse e colecionasse rico material de base para futuro
processamento.

De uma dessas sessoes de improvisacao resultou a composi¢ao de minha
Pequena Pega Aleatdria para theremin, voz e piano. Essa foi a primeira obra em
que inventei notacdes musicais novas: grafismos indutores de improvisacao.

Para ser estreada na Aldeia, em 1966, compus a obra Cangdo da Paz. Eu
abracava a rebeldia de minha geracdo, indignado com a invasdao dos Estados
Unidos no Vietna. A guerra do Vietna era o drama da época. O conflito comegara
em 1955. Assim, escrevi a musica e a letra da Can¢do da Paz, para voz de
baritono, piano e fita magnética, com mensagem pacifista. Eu ja havia feito o
mesmo com minha instalacdo Ambiente I.

Fig. 2- Uma cangdo para voz, piano e fita magnética

Nelsino propds que fizéssemos uma performance dramatica do trio, no
Festival da Aldeia do Arcozelo. Comecamos a dar tratos a bola nos ensaios que
faziamos 14 em casa. No dltimo ensaio, Nelsino apareceu com uma bata branca,
que se arrastava no chao. De inicio achei ridiculo. Mas, ao final, eu e Luis Antonio
aceitamos o carater messianico que a estreia da obra ganharia.

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



60 IVL 1967-1968: um depoimento

Um senhor de bigode

Ao entrar no Onibus avistei, ao fundo, sozinho, um senhor de bigode. Eu
tinha vinte e quatro anos de idade. Naquela época eu considerava sendo um
senhor, qualquer homem que aparentasse ser bem mais velho que eu.
Exatamente. Reginaldo Carvalho tinha trinta e quatro anos quando o conheci: dez
anos mais velho que eu.

Era ele. Desconfiei que era ele pois Paschoal Carlos Magno havia me
falado que no Festival haveria um outro compositor de musica eletronica que
chegara recentemente de Paris.

Luis Antonio e Nelsino sentaram-se juntos, na mesma poltrona do 6nibus,
enquanto eu me sentei ao lado do Reginaldo. Este, também, ja tinha ouvido falar
de mim, o que me envaideceu. Eu me encolhi em grande humildade frente aquele
que dizia ter sido aluno de Villa-Lobos e que estivera trabalhando no Centre
Bourdan, com Pierre Schaeffer. Nos apresentamos e, durante a viagem, ouvi as
historias mais rocambolescas. Historias que fizeram a viagem até Paty do Alferes
durar muito pouco.

Ouvi estdrias, durante a viagem, que falavam de amores varios,
desprendimentos varios, viagens e mudancas varias, abandono de bens varios,
varias doacdes de bibliotecas e pertences, casamentos varios, amizades com
ministros, embaixadores e autoridades varias. Ali se iniciava uma admiracao
mutua que duraria mais de 45 anos.

Durante os dois anos seguintes eu continuaria a ouvir, repetidas vezes, as
mesmas estdrias ouvidas durante a viagem a Aldeia do Arcozelo. As peripécias
contadas por Reginaldo eram tantas, e tao divertidas, que nem eu e nem os
demais amigos que nos cercavam, nos importavamos em saber se tudo era
verdade ou invenc¢do. O unico aluno de Villa-Lobos atraia a atengdo de todos
quando se metia, com frases curtas e voz ténue, a contar suas rocambolescas
facanhas.

Algumas vezes repetiu-me a historia por ele presenciada no Centre
Bourdan, quando Luc Ferrari fazia prélevement de sons de um piano. Segundo
Reginaldo, Luc foi tirando a roupa aos poucos, numa espécie de streap-tease
acusmatico, porque seus movimentos provocavam dobras ruidosas do tecido de
sua camisa e de sua cal¢a, e os indesejaveis ruidos eram captados pelo sensivel
microfone Newmann. Reginaldo também gostava de contar, e de recontar, o
modo como Luc Ferrari, em concentragdo quase que religiosa, fazia rolar uma
bola de gude sobre as cordas do piano.

O autor de quase quatro mil obras, a maioria para coro, era muito
divertido e parecia ter deixado marcas indeléveis no centro de pesquisas
liderado por Pierre Schaeffer, apesar de que, seis anos depois, quando fui estudar
no GRM, ninguém la se lembrava do nome de Reginaldo. A excecao era David
Rissin, compositor e tedrico da musica acusmatica, que era permanente contato e
forte amizade de Reginaldo.

Rissin foi o correspondente permanente de Reginaldo. Em 1967
Reginaldo me pediu que enviasse uma lista de minhas obras eletronicas para
David Rissin, em Paris, porque ele estava compilando material para a publica¢do
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do Répertoire International des Musiques Electroacoustiques, organizado por
Hugh Davies.

Enviei. Algo deu errado. O catalogo, ao ser publicado naquele mesmo ano
de 1967, trazia a relacdo de obras de Reginaldo Carvalho, Gilberto Mendes e
Willy Correa de Oliveira, mas ndo incluia minhas obras compostas entre 1961 e
1967.

Eu, autodidata, fazendo musica eletronica de orelhada, usando gravadores
de rolo amadores, e um theremin e um gerador de ondas dente-de-serra por mim
construido, era totalmente alheio aos contatos com o exterior.

Meu mundo era o bairro proletario de Santo Cristo, e as imedia¢des da
FNFi e da Escola de Musica: nunca viajara ao exterior. Além da atmosfera do cais
do porto e de Santo Cristo, o ar que eu respirava era o do Castelo, onde eu e
outros estudantes gritdvamos e corriamos da policia, era o da Cinelandia, onde
respirei muito gas lacrimogéneo e derrubei cavalos com rolhas e bolas de gude, e
o da Avenida Presidente Antonio Carlos, na Faculdade Nacional de Filosofia, onde
eu e outros colegas escrachamos Carlos Lacerda, ndo o deixando entrar para ser
paraninfo de uma turma de formandos reacionarios.

Santo Cristo

Meu estidio de musica eletronica era a sala da casa de meus pais, na Rua
Orestes. Munido de um gavador Grundig e outro National, eu fazia das tripas
coragdo para captar sons acusticos para tratar, cortar, emendar, inverter, em
saboroso trabalho artesanal. Facil era usar o theremin e o gerador, porque a
gravacao era feita por linha.

Usar o microfone era um martirio. Explico. Meu pai, Carlos Antunes, era
pintor e antiquario. Na sala de casa, onde eu trabalhava juntando meus
apetrechos eletronicos ao piano, havia cerca de doze relogios de parede: os mais
diversos cucos e oitos. Todos com nuimeros romanos, antiquissimos, valiosos,
auténticos. Era uma orquestra ensurdecedora de tic-tacs. Todos devidamente
atrasados, badalando nao simultaneamente, um apds outro, como séi acontecer
com esses relogios de péndulo.

Fig. 3- No estudio da Rua Orestes, bairro de Santo Cristo
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Para gravar, era preciso esperar meu pai sair para o trabalho. Ele era
empregado de Aladel Sampaio no Antiquario da Praia do Flamengo niimero 6.
Com a cumplicidade de minha mae, Dona Olinda de Freitas Antunes, eu parava
todos os reldgios para conseguir algum siléncio.

O siléncio conseguido era bem relativo, porque os carros da Fabrica
Behring, em frente, também nao davam sossego a minha pobre produgdo
eletroacustica.

Por volta das cinco e meia da tarde, eu e minha santa maezinha nos
penduravamos numa escada para acertar os reldgios, e os colocar a funcionar
antes da volta de meu pai.

CNCO e IVL

Reginaldo, entremeando a narrativa de suas peripécias na Escocia, em
Paris, em Marselha, em Brasilia e em outros lugares, enfim me passou a noticia
maravilhosa e recentissima: acabava de ser nomeado, pelo presidente militar
ditador de entdo, Humberto Castelo Branco, como Diretor do Conservatoério
Nacional de Canto Orfednico. Reginaldo de Carvalho fora indicado, a Castelo
Branco, pelo Ministro Tarso Dutra.

Contou mais ainda. Tdo logo tomasse posse, iria transformar o CNCO em
um grande centro de musica contemporanea, com um Centro de Pesquisas do
Som e da Imagem. A noticia vinha acompanhada de tempero alegre e triste: o
CNCO se mudaria para a Praia do Flamengo 132, o prédio que até dois anos antes
pertencera a UNE (Unido Nacional de Estudantes), entidade estudantil extinta
pelo golpe militar de 1964.

Alegria e tristeza. O prédio que eu frequentara poucos anos antes, nas
assembleias estudantis, nas conspiragdes juvenis, nas reunides e ensaios do CPC
(Centro Popular de Cultura), iria ser ocupado pela musica nova e pela formagdo
de professores de Educagdo Musical.

Fig. 4- O Prédio da UNE (Praia do Flamengo, 132)
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Numa das paradas do Onibus, para descanso e café, Reginaldo fez uma
pausa em seu continuo discurso. Enfim! Consegui, entdo, contar-lhe sobre as
condi¢cdes de meu trabalho: meu estudio, a colegcdo de relégios de meu pai, os
carros transportadores de chocolate, balas e canela da Fabrica Behring, o
microfone que Mara, minha irma, derrubou dentro do balde d’agua quando eu
gravava.

Pedi a Reginaldo que me cedesse um espac¢o no Prédio da UNE, quando o
CNCO para la fosse transferido. Eu viria a ser atendido.

A apresentacdo na Aldeia de Arcozelo foi um sucesso. A maioria do
publico era de jovens ligados ao teatro. Assim, a performance messianica de
Nelsino impressionou. A ridicula bata branca fez sucesso. O som eletronico,
naquela época, era encontrado unicamente em filmes de terror, de fic¢ao
cientifica ou de carater mistico: o som eletronico era coisa do outro mundo. Nao
era a toa que, na Escola de Musica, colegas e professores me chamavam de doido.
As pecas do Reginaldo também impressionaram aquele publico jovem e curioso.
O Reginaldo, encolhido atras de um gravador de rolo amador, tocou as pegas
Sibemol e Piano Surpresa N° 1.

Um jirau no IVL

Ao Reginaldo interessava muito a transferéncia de meu estudio para o
Prédio da UNE, a nova sede do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico. Ele
precisava de sangue novo que, com ele, pudesse enfrentar a reagcdo conservadora
do corpo docente instalado no CNCO. O choque de geragdes era previsto. La ja
estavam, incrustados, José Vieira Brandao que, a época, tinha 56 anos de idade;
Maria Sylvia Pinto, 54 anos; Iberé Gomes Grosso, 62 anos; Adhemar Nobrega,
com 50 anos. O mais jovem era o professor José Gaspar Nunes Gouveia, com 48
anos. Um diretor novo com 32 anos de idade, vindo de outra galaxia, parisiense e
eletroacustica, precisava da alianca com um doido carioca de 24 anos para
enfrentar as feras.

E enfrentamos bem. Depois verificamos que eram pouquissimas as feras.
Iberé Gomes Grosso chegou a me encomendar uma pecga para violoncelo e sons
eletronicos. Maria Sylvia Pinto cantou algumas de minhas cang¢des em seus
recitais.

Levei meu equipamento de Santo Cristo para a Praia do Flamengo. Um
equipamento pobre, amador, precario, mas que enchia os olhos do pessoal da
terra de cegos em que eu, com um olho, era rei.

Reginaldo ofereceu-me um jirau. Era uma plataforma a cerca de dois
metros de altura da maior sala de aulas, em uma de suas extremidades. O acesso
ao jirau era feito por uma escada bem ingreme. Nunca consegui imaginar qual
poderia ter sido a utilidade daquele jirau no prédio do Clube Germania. Talvez
um pulpito? Uma tribuna altaneira para discursos nazistas?
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Fig. 5- O estudio no jirau do Prédio da UNE.

O suntuoso prédio da Praia do Flamengo 132 fora construido pelos
alemaes em 1920, para abrigar a Sociedade Germania. Com a declaragdo de
guerra contra as “Forcas do Eixo”, em 1942, estudantes cariocas invadiram o
prédio. Em 1945 o prédio foi confiscado pelo governo de Getulio Vargas e
definitivamente destinado a UNE (Unido Nacional dos Estudantes).

No jirau encontrei duas aparentes preciosidades: um gravador Revox e
um Orgdo Hammond. Na pratica, preciosidade era s6 o Revox. O Hammond,
construido em 1936, era sucata: ndo funcionava. Mas o esqueleto do 6rgdo
elétrico tinha que continuar la em cima, obsoleto, ocupando espac¢o. Era um
pesado trambolho, dificil de ser retirado la do alto. Ao Revox juntei meus trés
gravadores Grundig, Phillips e National, também meu theremin a transistores,
um reverberador a mola, um amplificador Delta, uma ponte eletromecanica de
efeitos, microfones, fones de ouvido e meus geradores: um de ondas dente-de-
serra por mim construido e um Sanwa, fabricacdo japonesa, de ondas senoidais,
triangulares e quadradas.

O simples empréstimo do local ndo me permitia dizer que eu estava
integrado ao CNCO ou ao IVL. Estou me referindo ao periodo entre outubro de
1966 e setembro de 1967. Por essa razdo, eu identificava meu estudio, no jirau
do Prédio da UNE, com o pomposo nome de “Estidio Antunes de Pesquisas
Cromo-Musicais”. Desde 1962 eu pesquisava sobre a correspondéncia entre os
sons e as cores, e ja havia escrito o texto basico de minha teoria que s6 viria a ser
publicada, em livro, vinte anos depois em Brasilia.

Nao era facil compor la em cima, no jirau. Embaixo, na sala, eram
ministradas aulas, durante as quais eu nao podia experimentar “aqueles sons
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horriveis que vinham la de cima”. Essa era a frase repetidamente esbravejada
pela professora Maria Sylvia Pinto.

Em 22 de setembro de 1967 foi publicado o Decreto 61.400, assinado pelo
Ministro da Educag¢do Tarso Dutra, transformando o Conservatdrio Nacional de
Canto Orfednico em Instituto Villa-Lobos. Fui entdo contratado como professor e
passei a ministrar um curso de extensdao de Musica Eletronica, aberto a toda a
comunidade. Af ja podiamos anunciar a existéncia do Centro de Pesquisas do
Som e da Imagem: outro nome pomposo para um centro que passou a existir
precariamente.

Fig. 6- Diario de Noticias divulga o primeiro curso de musica eletronica
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Mas o Centro de Pesquisas do Som e da Imagem, propriamente dito, era
em outra sala que dispunha de apenas um toca-discos, uma mesinha de som, um
amplificador e duas caixas de som. Meu estudio passava a ser uma extensdo do
Centro. Nele meus alunos tinham aulas praticas: corte e emenda de fita
magnética, montagem artesanal de vozes de mixagem, micromontagem e
produgdo de musica eletronica.

Fig. 7- Jornal dos Esportes de 31 de outubro de 1967

A primeira obra eletroacustica que realizei no IVL foi a trilha sonora para
uma peca teatral: Jodo da Silva, de Emanuel de Moraes. Terminada a obra,
iniciados os ensaios da peca, recebemos a triste noticia de que a peca tinha sido
censurada, proibida pela Censura Federal. A triste experiéncia iria se repetir em
1968, quando outra trilha sonora minha ficaria inédita. A peca Xadrez Especial,
de Alfredo Gerhertd, para a qual fiz a trilha, também viria a ser censurada.
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Fig. 8- Algumas fitas magnéticas dos anos 1960

Eis a lista de obras eletroacusticas que realizei no IVL, entre 1966 e 1968:
Trés Estudos Cromofonicos (1966); Jodo da Silva (1966); Canto Selvagem (1967);
Movimento Browniano (1968); Xadrex Especial (1968) e Canto do Pedreiro
(1968).

Além dessas seis pegas para fita magnética solo, compus também, no IVL,
trés obras mistas: Insubstituivel 22 para violoncelo e fita magnética, que me foi
encomendada pelo violoncelista Iberé Gomes Grosso, que a estreou em 1967 em
concerto no Salao Leopoldo Miguez da Escola de Musica. Compus também um
arranjo com sons eletronicos, em parceria com Airton Barbosa, para a musica
Cavaleiro Andante, de Edmundo Souto e Arnoldo Medeiros, selecionada no IV
Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record, de 1967. Essa musica, com o
arranjo em que toco theremin, ganhou duas grava¢des comerciais: uma com
Joyce e Eduardo Conde; outra com Beth Carvalho e Taiguara. Essa segunda
gravacdo é facilmente encontrada no youtube. Também no IVL compus a Missa
Populorum Progressio, para coro misto e sons eletronicos.
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Fig. 9- Estreia de Insubstituivel 22, com Iberé Gomes Grosso

Missa do Papa

Foi esse o titulo da pequena nota que saiu no Jornal do Brasil, em julho de
1967, anunciando nova obra minha. A tal “Missa do Papa” era a Missa Populorum
Progressio, que eu estava compondo por encomenda de Paschoal Carlos Magno,
para ser estreada na segunda edicdo do Festival de Arcozelo que se realizaria em
setembro de 1967. Frustracgdo: o Festival ndo aconteceu. Paschoal comegava a se
desesperar com a total falta de apoio governamental, para a continuidade dos
eventos culturais na Aldeia de Paty do Alferes.

Fig. 10- Jornal do Brasil, julho de 1967

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



69 IVL 1967-1968: um depoimento

A Missa Populorum Progresso veio a ser estreada em marc¢o de 1969 - eu
ja demitido, pela ditadura militar, apds o AI-5 - em meu casamento com Mariuga,
na Igreja Nossa Senhora de Bonsucesso. A cerimdnia foi bem prestigiada pela
comunidade musical do Rio de Janeiro, porque todos sabiam da perseguicdao que
passei a sofrer com a edicao do AI-5 e minha demissdo do IVL. Todos sabiam
também da despedida do casal, que se preparava para sair do Brasil em exilio,
em viagem de lua de mel e de bolsista. Acabara eu de ser um dos jovens
compositores latino-americanos selecionados, para estudar com Alberto
Ginastera, e outros grandes mestres, no Centro Latinoamericano de Altos Estudios
Musicales do Instituto Torcuato D Tella.

No casamento, o tenor Joel Telles cantou a Ave Maria, que escrevi para
canto e acompanhamento de sons eletronicos. A Missa foi interpretada por um
grande coro formado por estudantes e professores da Escola de Musica, sob a
regéncia de Henrique Morelenbaum. A difusdo da fita magnética foi feita por
Vania Dantas Leite. Alguns anos depois, ja no exterior, vim a saber do desastre
que ocorrera com o gravador Revox da Vania. Desastre que ndo nos foi revelado
na época, para ndo estragar a nossa festa: Vania, apds a missa, ao descer a
escadaria do coro da igreja, deixou o Revox rolar pelos degraus da ingreme e
longa escada.

Na época, embora o abandono do latim ja tivesse sido autorizado pelo
Vaticano, nao foi facil conseguir que a Igreja Nossa Senhora do Bonsucesso
permitisse a apresentagdo de minha missa cantada em portugués. Para que isso
fosse possivel, tive que buscar uma autorizacao especial, emitida pela Universa
Laus do Rio de janeiro.

O Aurélio

Fato memoravel e divertido aconteceu em novembro de 1966. Visitou-me,
no jirau do IVL, a professora Maria José Machado Carneiro, mae do violoncelista
Marcio Carneiro. Informou-me ela que Aurélio Buarque de Holanda, meu ex-
professor de Portugués no Colégio Pedro II, estava escrevendo um novo
dicionario da lingua portuguesa. Para o projeto, havia sido montada uma grande
equipe, pela Editora Nova Fronteira, criada um ano antes por Carlos Lacerda. A
professora Maria José integrava a equipe de pesquisadores especializados. Ela
tratava de levantar palavras, denominagdes e termos técnicos da area musical.

Queria que eu lhe fornecesse uma lista de palavras e terminologias novas,
“desta tal musica eletronica”, da qual eu era apontado como sendo o precursor
no Brasil. Ela me forneceu alguns formularios para preenchimento, informando-
me que a editora pagava Cr$ 1,00 (um cruzeiro) por cada linha.

Eu, jovem estudante de violino e composicdo, que ganhava somente
alguns poucos trocados tocando em casamentos e consertando radios de
vizinhos, ndo poderia deixar de aproveitar aquela oportunidade: tratei de
inventar palavras. Até hoje, na quinta edi¢dao do Aurélio, 1a estao os termos: som
iterativo, musica eletronica, musica concreta, musica cromofdnica, cromofonia,
musica aleatdria, musica espacial, musica experimental de vanguarda, musica
magnetofonica, prelevantamento, som entretido, som formado, fita fechada etc.
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Fig. 11- musica concreta e musica cromofénica no Aurélio

Em realidade, ndo eram palavras e expressdoes inventadas: eram
traducoes e nomenclaturas apropriadas, em portugués, para a terminologia que
habitava os livros de Pierre Schaeffer e outros. Eu ja havia traduzido todos os
textos dos discos que acompanhavam o Traité des Objets Musicaux de Schaeffer,
material que eu usava nas aulas. A expressdao que inventei, “fita fechada”, se
referia as técnicas chamadas loop em inglés, boucle em francés, sinfin em
espanhol: o pedacgo de fita magnética que tem suas extremidades emendadas, e
pode ser tocado repetida, continua e infinitamente no gravador de rolo.

Em 1986 o lexicografo Antdonio Houaiss comecou a escrever seu grande
dicionario, que so veio a ser publicado em 2000, um ano apds a morte do autor.
Observei que, no Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, participaram
colaboradores que copiaram, indiscriminadamente, expressdes registradas no
Aurélio. Isso se torna evidente ao observamos a inclusdo, no dicionario, do
verbete “fita fechada”. A descri¢do do termo é confusa. Na dnsia de nao copiar
ipsis litteris a definicdo do Aurélio, o dicionarista elaborou explicacdao
estapafurdia, do tipo “ouviu o galo cantar, mas nao sabe onde”: ficou totalmente
incompreensivel a descricdo da “emenda ponta a ponta”, da fita magnética.

Ultimos meses no IVL

Logo no inicio de 1968 o Instituto Villa-Lobos teve seu corpo docente
enriquecido de modo surpreendente, fazendo com que todo o mundo musical
brasileiro comegasse a reconhecer o IVL como sendo um grande celeiro de
producdo e formagao musical de vanguarda. Ingressaram, como professores, José
Maria Neves, Esther Scliar, George Kiszely, Emilio Terraza, Guerra-Peixe e Edino
Krieger.

No dia 28 de marco de 1968, uma quinta-feira, aconteceu uma tragédia
que abalou mais ainda o clima de espanto que a ditadura militar criava. O
estudante Edson Luis de Lima Souto, de 18 anos, foi assassinado pela policia
carioca no restaurante Calabouco. Policiais militares invadiram o restaurante
estudantil, quando os estudantes organizavam uma passeata-relampago para
protestar contra a alta do preco da comida no restaurante. O comandante da
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tropa da PM, aspirante Aloisio Raposo, atirou e matou o secundarista Edson Luis
com um tiro a queima roupa no peito.

Os estudantes ndo permitiram que o cadaver de Edson fosse levado para o
Instituto Médico Legal, temendo que a policia sumisse com o corpo. Estudantes o
carregaram nos bracos até a Assembleia Legislativa, onde foi velado. A necropsia
acabou sendo feita no proprio local.

AN : Fig,
12- Estudantes velam o corpo de Edson Luis, na Assembleia Legislativa

Para o dia 2 de abril seguinte, terca-feira, foram marcadas manifestagoes
de protesto por todo o Brasil. O Rio de Janeiro parou no dia 2, dia do enterro. As
aulas no IVL foram suspensas, mas la entrei eu, gracas a permissdao do vigia
amigo: eu trabalhava, com a ajuda de um aluno, na fita magnética da Missa
Populorum Progressio.

Por volta das 15h recebemos a noticia, por telefone, de que a passeata
passaria em frente ao Prédio da UNE, e que os estudantes pretendiam invadir o
prédio. Eu e o aluno confeccionamos uma grande faixa, com papel jornal, com os
dizeres: “Os estudantes de musica e de teatro deste prédio também estdo de
luto”. Afixamos a faixa na varanda do segundo andar, onde tinha sede o
Conservatoério Nacional de Teatro.

A faixa ndo sensibilizou a massa de estudantes. Cerca de uma hora depois
ouvimos os gritos de “A UNE é nossa!”, e o barulho ensurdecedor dos grandes
portdes de ferro, da entrada, sendo sacudidos. O vigia pulou o muro dos fundos.
Eu e o aluno resolvemos fazer o mesmo, preservando material que, na correria
do momento, consideravamos valiosos: pulamos o muro carregando o gravador
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Revox e uma caixa de papeldao com todas as minhas fitas magnéticas, e também
algumas fitas magnéticas de papel, dos anos 1950, que guardavamos no acervo.

No dia seguinte, voltando ao IVL carregando toda aquela tralha de volta,
observei que a faixa nao estava mais afixada 14 em cima. Havia um certo alvoroco.
A boca pequena, corriam comentarios sobre minha acio subversiva, de colocar
faixa perigosa no alto do prédio. Contei ao Reginaldo o ocorrido, e ele enalteceu
minha atitude falando aos professores e funcionarios que ali estavam - alguns
deles dedos-duros dos milicos —, que minha faixa tinha dissuadido os estudantes
da passeata, evitando a invasao do prédio.

Apesar do clima cada vez mais tenso e perigoso por que passamos sob o
tacdo da ditadura, o trabalho no IVL, de maio a dezembro de 1968, foi bastante
rico. Alunos interessantes passaram em minha classe, muito animados e curiosos
com as possibilidades musicais do novo universo sonoro. O som eletronico
fascinava. Entre meus alunos estiveram, frequentando aulas teoricas e praticas,
os poetas do grupo Poema Processo liderado por Wladimir Dias Pino. Lembro-
me dos nomes dos irméaos Alvaro de S4 e Newton S4. Outras figuras importantes,
em minhas turmas, foram Jaceguay Lins, Gerson Valle, Guilherme Vaz, Dulce
Tupy e outros.

Em 13 de dezembro de 1968 tudo desmoronou. O presidente Artur da
Costa e Silva emitiu o mais infame de todos os Atos Institucionais: o Al 5.
Deputados foram cassados, foram feitas interven¢des em estados e municipios,
foram suspensas as garantias constitucionais e foi institucionalizada a tortura.
Meu nome estava na lista do SNI (Servigo Nacional de Informacgdes) desde 1964.
Na FNFi (Faculdade Nacional de Filosofia), onde me formei bacharel em Fisica,
participei da criagdo de uma célula do Partido Comunista. Em 1966 eu era
presidente do Diretorio Académico da Escola de Musica da Universidade do
Brasil (atual UFR]), e havia liderado a primeira greve que se fez na Escola: contra
a Lei Suplicy de Lacerda que extinguia a autonomia das representagoes
estudantis. Enfim, eu estava frito.

Alguns dias depois Reginaldo me chamou em seu gabinete. La, me disse
ter recebido um documento do Ministério da Educacdo em que se determinava
minha demissdo e a de outros “subversivos”. Eram quatro os nomes dos
professores que tinham que ser afastados: eu, Guerra Peixe, Ester Scliar e
Gouveia. Tive que sair do IVL carregando todos os meus equipamentos, e ainda
fui humilhado por um antigo funcionario amigo. Certamente o pobre colega
cumpria ordens: fui revistado, e todas as caixas e malas com meu material foram
reviradas, para ver se eu realmente estava levando embora apenas os meus
pertences.

O momento foi marcante em minha vida, e dificil de absorver, porque,
para mim, todos os outros colegas fora da lista dos quatro, nao considerados
subversivos, passaram a ser considerados, por mim, como sendo meus algozes,
coniventes com a ditadura militar.

Fui incurso em Inquérito Policial Militar, como comunista perigoso, mas
nunca fui preso ou chamado para depor. Felizmente, um més depois eu recebia
carta de Alberto Ginastera, comunicando-me minha sele¢do no concurso de
bolsas do Instituto Torcuato Di Tella. O juri formado por Ginastera, Gustavo
Becerra e Héctor Tosar havia me escolhido para integrar a nova turma do biénio
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1969-1970 do Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales, em Buenos
Aires.

Fig. 13- Jornal El Comercio, Lima, Peru, de 6 de margo de 1969

Antes de partir, apresentei, ao Reginaldo Carvalho, a compositora Marlene
Migliari Fernandes. Disse ao Reginaldo que ela seria a pessoa indicada para me
substituir. Deu certo. Marlene assumiu a disciplina de Musica Eletronica em
1969, e a histéria do IVL prosseguiu rumo a outras catastrofes a serem narradas
por outros colegas a que isso se disponham.

No exilio, em Buenos Aires, depois na Holanda e mais tarde na Franga, vim
a tomar conhecimento de outros fatos tristes e incriveis que ameagavam destruir
a saga bela e crescente do Instituto Villa-Lobos, vitima permanente do
conservadorismo, da censura e da repressao militar.
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O Instituto Villa-Lobos

e a musica popular*

Ricardo Ventura™

Historico da Universidade

A Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO, tem origem
na antiga Federacdo da Escolas Federais Isoladas do Estado da Guanabara -
FEFIEG, criada pelo Decreto-lei 773, de 20 de Agosto de 1969, como Fundacao de
Direito Publico para o desenvolvimento da educagao superior e da pesquisa. Seu
primeiro presidente foi Alberto Soares de Meirelles, sendo sucedido em 1974
por José Maria B. de Paiva. Com a mudan¢a do nome do estado em 1975, a
fundacdao passa a se denominar FEFIER], assumindo a sua presidéncia o
professor e escritor Guilherme de Figueiredo. Em 5 de Junho de 1979 a FEFIER] é
convertida em universidade (decreto-lei n? 6.655) e seu nome passa a
Universidade do Rio de Janeiro (UNI-RIO) e Guilherme de Figueiredo é nomeado
Reitor.

Atualmente a UNIRIO é composta por cinco centros académicos: CCJP
(Centro de Ciéncias Juridicas e Politicas), CCH (Centro de Ciéncias Humana),
CCET (Centro de Ciéncia e Tecnologia), CCBS (Centro de Ciéncias Bioldgicas e da
Satde) e o CLA (Centro de Letras e Artes). O CLA é composto por duas
faculdades: o Instituto Villa-Lobos (IVL) e a Escola de Teatro (ET)!. A primeira
com origem no antigo Conservatoério Nacional de Canto Orfednico (CNCO) - 1942,
fundado por Villa-Lobos, e a segunda proveniente do Conservatdrio Nacional de
Teatro (CNT), antigo Curso Pratico de Teatro (CPT) - 1937.

* Artigo publicado originalmente em https://brazilianmusic.com/articles/ventura-ivl.html

* Falecido em 2008, o violonista Luiz Ricardo da Cunha Ventura, mais conhecido como Rick
Ventura, era Professor Adjunto do Instituto Villa-Lobos (IVL), tendo exercido os cargos de Vice-
Diretor, Chefe do Departamento de Educacdo Musical e responsavel pela disciplina Violdo
Popular. Considerado por todos os colegas de trabalho e alunos como um dos pilares do IVL, sua
dedicacdo, bom-humor, competéncia, carinho e desprendimento enriqueceram a trajetéria da
escola através de uma série de iniciativas marcantes, dentre elas a implantacdo da Escola Portatil
de Musica na UNIRIO, projeto marcado por um sucesso extraordinario. No campo da pesquisa,
Rick dedicou-se ao estudo das cangdes caracteristicas da Bossa Nova, samba e choro em arranjos
direcionados para as Praticas de Conjunto do IVL.

1 Quando este texto foi escrito, ainda ndo havia sido criada a Escola de Letras. [N.E.]
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transferidos para um antigo casardao a Praia do Flamengo 132, conhecido na
época como "O Prédio da UNE". Hoje, embora demolido, permanece vivo como
um simbolo de vanguarda e luta, sendo sempre lembrado como polo onde
movimentos sociais, artisticos e politicos tiveram expressdo. A importancia deste
prédio é tdo grande para os artistas, que a revista ENSAIO (1980) dedicou a
edicdo n? 3 exclusivamente a este imovel. Em 1999, o prof. José Dias também
dedicava ao prédio um capitulo em sua tese de doutorado e Jana Eiras
Castanheira, sob a orienta¢do da prof? Tania Brandao, publicava, em 2003, uma
dissertacdo de mestrado sobre as origens da Escola de Teatro da UNIRIO. Tanto
Dias como Jana registraram com riqueza de detalhes o clima que existia no "Praia
do Flamengo 132". No entanto, o que existe hoje naquele local é um grande
estacionamento. Demoliram um simbolo, mas o seu espirito continua edificado
na memoria daqueles que tiveram o privilégio de terem experimentado um
significativo momento de suas vidas la.

A musica popular praticada no IVL passa, necessariamente, por quatro
fases: o que foi a Educacdao Musical no Brasil a partir da década de 30, a historia
do "Praia do Flamengo 132", o processo de instalacao do IVL e da ET no prédio e
o IVL a partir da década de 70.

Conservatorio Nacional de Canto Orfednico - CNCO

O CNCO foi instituido pelo Decreto-lei n? 4993 de 26 de Novembro de
1942. A escola, idealizada por Villa-Lobos, teve o apoio do Ministro da Educagao
e Saude, Gustavo Capanema. Na seqiiéncia do projeto, veio a implantagdo, em
carater obrigatorio, do Canto Orfebnico nas escolas. Villa-Lobos ja liderava
grandes manifestacdes civicas, utilizando grupos corais que eram denominados
Orfedes. Contava com a colaboracdo de professores de musica que eram
encarregados da preparacao dos alunos das escolas primarias e secundarias para
as diversas festas civicas, que constituiam o principal espetaculo do governo de
Getulio Vargas. Eram milhares de criangas uniformizadas, executando gestos
sincronizados, cantando de forma afinada e conduzidas pelo grande maestro.
Uma verdadeira demonstracdo de civismo a moda alemd do Terceiro Reich.
Desta forma, o CNCO pretendia uma educag¢do musical introdutéria, sem maiores
aprofundamentos, cujos objetivos populistas e demagogicos eram flagrantes. Em
depoimento a revista ENSAIO, o prof. José Maria Neves (Prof. do IVL e Diretor
posteriormente) destaca:

A proépria Histéria da Educagdo Musical no Brasil é contada na evolugdo destes Cursos,
em seus quase quarenta anos de vida. Tudo comega nos anos trinta, quando aparecem,
inicialmente em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, as primeiras tentativas de realizacdo de
atividades musicais com escolares, particularmente através da formacdo de grupos
corais.. Dentro dessa fase, entretanto, o Rio de janeiro logo tomaria a dianteira,
tornando-se o polo centralizador do qual emanava a orientacdo para as atividades
desenvolvidas em todas as regides do pais.. Para estas concentragdes, escolhia-se
repertdrio facil e de efeito que era abrilhantado pela participacdo de centenas de
musicos de bandas militares... Nota-se, primeiramente, que nio se pretendia fazer uma
educacdo musical voltada para o fato musical em si, mas levar a juventude a dar
expressdo viva e comunicativa as suas festas e solenidades, através do cultivo do canto
patriético e de musicas populares. A atribuicdo ao educador musical da funcdo de
festeiro da escola ja vem de la...
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No desenvolvimento desse programa, uma série de decretos orienta a
educacdo musical no Brasil e, em 1945, mais uma portaria ministerial é
publicada, desta vez determinando que todo e qualquer estabelecimento de
ensino s6 podera admitir como professor de Canto Orfednico quem possua
diploma especifico. O CNCO iniciou suas atividades ocupando o terceiro andar do
n? 350 da Av. Pasteur (onde fica hoje o Instituto Benjamin Constant). Depois,
ocupou brevemente um imovel na rua André Cavalcanti. Com o correr do tempo,
foi sofrendo mudancas de objetivos até perder aquela forga civica e quase se
transformar numa escola de musica comum. Presenca discreta, porém muito
importante no Conservatorio, foi a de seu vice-diretor, Henrique Vogeler (1888 /
1944), que, por sua ligacdo com a musica popular, demonstra que nas raizes do
IVL a MPB ja se fazia presente com significativa relevancia. Henrique Vogeler,
carioca do Catumbi, foi compositor, pianista e regente. Filho de pai alemdo e mae
brasileira, trabalhou na Estrada de Ferro Central do Brasil e fazia parte de um
grupo de teatro amador organizado por um colega de trabalho. Esporadicamente
tocava piano na sala de espera do Cinema Odeon, substituindo Ernesto Nazareth,
que era o pianista oficial da casa. Estudou no Instituto Nacional de Musica e, a
partir de 1919, lancou-se profissionalmente, compondo para os teatros de
revista da Praca Tiradentes no Rio de Janeiro. Compds para o teatro musicado
(1919-1942), destacando-se na revista-opereta A Cangdo Brasileira, em 1933 no
Teatro Recreio. Comp0s o famoso samba-cancao Ai, loi6, com Luis Peixoto, que
transformou-se em grande sucesso com a gravacdo da cantora Araci Cortes em
1929. A partir de 1930, atuou como diretor artistico das gravadoras Brunswick e
Odeon. No inicio dos anos 40, organizou programas musicais para a Hora do
Brasil, sendo finalmente contratado por Villa-Lobos como seu auxiliar direto no
Conservatorio Nacional de Canto Orfeonico.

A obrigatoriedade do canto orfednico nas escolas foi caindo em desuso até
que, em 22 de setembro de 1967 é publicado o Decreto 61.400, que revitaliza o
CNCO, transformando-o, finalmente, numa verdadeira escola de musica. Por
meio deste decreto, o Ministro Tarso Dutra transforma o Conservatério em
Instituto Villa-Lobos, constituido de dois organismos: a Escola de Educagdo
Musical e o CPM - Centro de Pesquisas Musicais (dai a denominagdo de Instituto).
Felizmente, e a partir deste momento, os propdsitos da escola mudam
radicalmente e os objetivos passam a ser orientados no sentido de se realizar
uma verdadeira educacao musical, na qual o CPM seria o grande divisor de aguas.
Trés seriam os caminhos: a pesquisa do som e da imagem, a pesquisa musical e a
pesquisa do comportamento musical brasileiro. Segundo José Maria, sé isto ja
justificaria a importancia e a sobrevivéncia do CNCO.

O “Praia do Flamengo 132"

O prédio inicialmente pertenceu a um clube, o Sociedade Germania,
fundada em 1821 por brasileiros e alemdes. Em 1920 se instalaram
provisoriamente na Praia do Flamengo 160, enquanto era construida, ao lado,
uma casa mais apropriada as suas atividades: o "Praia do Flamengo 132". La
permaneceram até 1942, quando sofrem uma invasao feita pelos estudantes em
protesto contra as "Forcas do Eixo" e contra o torpedeamento de dois navios
brasileiros por submarinos alemdes. Na ocasido, o imdvel foi tomado ndo sé

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



78 O Instituto Villa-Lobos e a musica popular

pelos estudantes, mas também pelo governo, que confiscou o bem dos alemaes a
titulo de "compensacdo de guerra" pelos navios afundados. No entanto, a
Sociedade Germania viria, em 1945, a receber uma indeniza¢do. Tomado o
prédio, la se instalou a UNE. Seis anos depois, em 1948, o prédio é invadido por
forcas policiais. Seria esta a segunda invasdao. Em 1956 o edificio sofre uma
terceira, por conta dos distirbios provocados pelos estudantes em protesto
contra os aumentos abusivos das passagens dos bondes. Mais traumatica,
entretanto, foi a quarta invasdo, em 1964, quando a UNE perde definitivamente a
sua sede e o prédio é criminosamente incendiado. A presenc¢a da UNE no imovel
era uma espécie de tolerancia que os governos até 64 tinham com os estudantes,
mas com o golpe de abril, as manifestacdes estudantis tornaram a UNE
totalmente inconveniente para os propdsitos da revolu¢do. Com a UNE fora, o
prédio foi destinado ao Departamento de Administracio do Ministério da
Educacdo e da Saude. Com o espaco aberto, logo comegaram as manobras
politicas para a sua reocupac¢ao. Em sua tese de doutorado (Os Teatros do Rio de
Janeiro do Século XVIII ao século XX), o prof. José Dias relata:

Em 1964, Barbara Heliodora Carneiro de Mendonga, entdo diretora do Servico Nacional
de Teatro, pede ao governo que transfira a posse do prédio, onde estava a UNE. Sendo
14 instalado o Conservatério Nacional de Teatro, e que conservou o famoso teatro,
conhecido como "Palcido", ex-Teatro do CPC com todas as queimaduras da época da
ditadura militar. Sendo construido um palco com projeto de Anizio Medeiros, era sem
duvida um espago méagico e deslumbrante, com lotacio de cento e cinquenta lugares...

Mas Barbara sé viria a conseguir o prédio em 1966 com o apoio do
Presidente Castelo Branco. Paralelamente a isso, e para surpresa de Barbara,
Reginaldo Carvalho (entdo Diretor do CNCO e membro da Divisdo Extra-Escolar
do MEC) fazia o mesmo, conseguindo alojar o conservatorio no primeiro andar
do prédio. Assim, foi feito o casamento do CNT, atual Escola de Teatro, com o
CNCO, atual Instituto Villa-Lobos, que agrupados formam hoje o Centro de Letras
e Artes da UNIRIO. A histéria das duas escolas é extremamente rica,
principalmente depois da mudang¢a, quase ao mesmo tempo, para o "Praia do
Flamengo 132".

O que chamava mais a aten¢do no "Praia do Flamengo 132" era o belo
"Teatro da UNE", mais tarde chamado de "Teatro do Conservatério"”, de aspecto
fantasmagorico, que mais parecia uma catedral gotica incendiada. Para ilustrar o
estado em que se encontrava o imdvel, Pernambuco de Oliveira (Diretor da ET
em 1974 e Decano do CLA em 1975), recém chegado do exterior, foi convidado
por Jodao Bettencourt para dar algumas aulas de Iluminag¢do para alunos de
Cenografia. Na revista ensaio, em entrevista concedida a Carmen Gadelha e
Lucila Peixoto, Pernambuco descreve sua primeira experiéncia (em 1965):

Foi muito engracado, eu me lembro que naquela sacada onde tinha a bandeira nacional,
sentados nos caixotes de querosene, com os alunos todos em volta, n6s conversamos
pela primeira vez sobre o que era iluminacdo cénica. A conversa foi muito agradavel...
Dois ou trés dias depois eu tive a surpresa de ser convidado para dar um curso mais
extenso: foi quando fiquei apavorado, pois realmente ndo tinha nada, material de
espécie alguma. Eu que estava vindo de um pais em que os recursos eram todos
eletronicos, com aquela aparelhagem incrivelmente sofisticada, e de uma hora para a
outra vou dar um curso numa escola pobre que tinham mudado ha cerca de 10 dias ali
para a praia do Flamengo... Foi em 1965, estivamos mudando para la. O prédio era
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melancdlico, todo queimado, a gente ndo podia nem encostar nas paredes pois ficava
todo sujo. Ndo tinha moveis e os que tinha eram velhos. Olha, era realmente uma coisa
terrivel. Mas tinha um certo encanto a ideia e comecei a desenvolver o curso. E me
lembro que no primeiro dia de aula eu acendi um fésforo, coisa que eu faco até hoje,
para mostrar o valor da intensidade luminosa. Dai a coisa foi se estruturando...

Reginaldo Carvalho

Reginaldo foi, sem duvida, a viga mestra do IVL, sendo tdo importante
quanto seu primeiro diretor e fundador, Villa-Lobos. Logo de inicio implantou na
escola o primeiro estidio de musica eletroacustica do Brasil. Na década de 50 foi
aluno de composi¢cdo de Olivier Messiaen e um dos primeiros discipulos de
Pierre Schaeffer, o criador da musica concreta. Foi o primeiro compositor
brasileiro a trabalhar com musica eletroacistica e suas primeiras obras
remontam a sua estada em Paris, com bolsa obtida por influéncia de Villa-Lobos.
Sob sua direcao o IVL se tornou um dos mais importantes centros para a pratica
da musica experimental no Brasil. Gragas a Reginaldo, o IVL assumiu um perfil de
modernidade sem igual. Também em depoimento a revista ENSAIO, Jorge
Antunes, compositor e professor do IVL de 1967 a 69, relata:

No final de 1966... Reginaldo acabava de ser indicado para dirigir o Conservatoério
Nacional de Canto Orfednico. Comecaria sua gestdo revolucionando tudo: o
Conservatorio iria ser transformado em Instituto Villa-Lobos, com um Centro de
Pesquisas do Som e da Imagem... Convidou-me para ministrar um curso de Musica
Eletroacustica no novo Instituto. Assim, no final de 1966 transferi meu laboratério para
uma saleta do IVL, e em mar¢o de 1967 comecei a ministrar o Curso de Introducdo a
Musica Eletronica, Concreta e Magnetofonica ... Com o convite do Reginaldo, transferi
todo o meu laboratério amador de musica eletronica para o IVL. Instalei o Centro de
Pesquisas Cromo-Musicais numa saleta ... O acesso a esta saleta era feito por uma
escada ingreme. Mas eu sé podia trabalhar no laboratério quando nao havia aula na
sala de baixo, pois ndo havia tratamento acustico. O choque de geracdes aconteceu.
Antigos professores do Conservatoério tiveram que comegar a conviver com as novas
geracdes de professores trazidas pelo Reginaldo. Iberé Gomes Grosso foi o mais
acessivel. José Vieira Brandao, razoavelmente, também o foi. Maria Sylvia Pinto olhou-
me de cara feia durante um ano. Em 1968, quando ela veio a conhecer minhas antigas
canc¢des para Soprano e Piano, as incluiu em seu repertério e nos tornamos 6timos
amigos.

Mas a amizade ndo mudou seu conceito sobre "aqueles barulhos horriveis que eu fazia
14 em cima com os gravadores".. Em 1968 foi criado o Grupo Misica Nova do Rio de
Janeiro, deste grupo faziam parte: eu, Edino Krieger, Esther Scliar, Reginaldo de
Carvalho, Guerra Peixe, Ayrton Barbosa e Marlos Nobre.. Em novembro de 1968 foi
decretado o AI-5... Um dia Reginaldo me chamou em sua sala e disse que tinha recebido
uma carta, segundo ele de um "remetente secreto”, dizendo que quatro dos professores
do IVL ndo poderiam continuar ali trabalhando. O Reginaldo abriu a tal carta... para que
eu pudesse ler... L4 estavam os nomes do Gouveia, da Esther Scliar, do Guerra Peixe e o
meu. Na semana seguinte recebi carta do maestro Alberto Ginastera, de Buenos Aires,
comunicando ter eu ganho a bolsa-de-estudos, por dois anos, para o Instituto Torcuato
Di Tella... viajei para Buenos Aires. S6 voltei ao Brasil cinco anos depois. Antes de partir,
apresentei a Marlene Migliari Fernandes ao Reginaldo de Carvalho, dizendo que ela era
a pessoa indicada para fazer crescer a pequena semente que eu havia plantado.
Marlene acabava de chegar de Buenos Aires, ap6s a bolsa de estudos no Instituto
Torcuato Di Tella. Trocavamos, eu e ela, de lugar.
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Regime militar X IVL

Mas a conturbada histéria do "Praia do Flamengo 132" ndo terminaria
ainda. Em 1972 o IVL viria a passar por uma situacdao que mudaria radicalmente
o seu rumo. A permanente marca de "Prédio da UNE" deixara como heran¢a um
forte ranco no governo como foco de subversao. Este estigma acabou servindo de
pretexto para uma intervencdo de forgas policiais. Fato mais estranho é que a
Policia Civil, numa operacao suspeita, prendeu do lado de fora da escola alguns
alunos e um professor de musica num suposto flagrante por porte de drogas. O
fato foi amplamente divulgado pelos jornais da época. Porém, nada ficou
esclarecido. O detalhe importante é que o delegado que comandou a operacao,
Nelson Duarte, participava semanalmente de um quadro no programa do Flavio
Cavalcanti, na TV Tupi, onde sempre aparecia como bom mogo. Catédlico
fervoroso e defensor da familia e dos bons costumes, no Domingo seguinte a
operacao, o programa apresentou o policial como herdi por ter prendido os
marginais daquele antro de subversivos. Como consequéncia, o professor,
compositor e maestro Jaceguay Lins foi obrigado a se afastar do cargo, indo criar
abelhas no interior. Passou um longo tempo longe da musica e em 2004, Lins foi
encontrado doente e abandonado em seu apartamento, vindo a falecer poucos
dias depois. A ultima homenagem a ele foi feita na Série Concertos Sinfonicos, em
Setembro de 2004 e divulgado em matéria publicada no portal do governo do
estado do Espirito Santo:

Série Concertos Sinfonicos homenageia Jaceguay Lins - 30/09/2004 - 19:57

A Orquestra Filarmoénica do Espirito Santo emocionou a plateia nesta quarta-feira (29),
no Teatro Carlos Gomes, quando apresentou a série Concertos Sinfonicos,
homenageando o maestro Jaceguay Lins. O concerto teve a participacdo das vozes
masculinas do Coral da Ufes, de quatro solistas capixabas finalizando a noite e da
Banda Dois, que tocou a musica "Guananira”, em homenagem a Jaceguay Lins.

Como sempre, nada ficou esclarecido e tudo indicava que o caso Lins fora
uma manobra mal intencionada para uma mudanca de rumos no vanguardismo
que o IVL vinha promovendo. Apds alguns dias meditando sobre qual seria a
melhor solugdo para preservar a existéncia do IVL, em conversa reservada com
alguns alunos e prevendo a conspira¢do, Reginaldo confidenciou para poucos
que, a fim de evitar um prejuizo maior para o IVL, pediria demissdo da Dire¢do
do IVL, ja sabendo que quem assumiria o cargo de diretor seria o General de
Exército Jayme Ribeiro da Graga, que ha alguns meses vinha atuando como
professor da disciplina Estudo de Problemas Brasileiros (EPB). E como vice-
diretor, o General Carlos Cadmo de Moura Branddo, que ja ministrava a
disciplina ha mais tempo. Além de militares, ambos eram médicos, assim como
era, também, o General Alberto Meirelles, antigo presidente da FEFIER]. Nesse
momento o regime militar atingiu o IVL como um missil. No entanto, gracgas ao
"jogo de cintura"” de alguns professores e alunos, a "batata quente" nao chegou a
se espatifar no chdo. Enquanto isso acontecia no IVL, a Escola de Teatro
continuava a funcionar sem problemas, porém, com seus professores proibidos
de mencionar qualquer palavra sobre o assunto. Por outro lado, com o passar do
tempo, o clima de terror foi se abrandando e alguma coisa também foi afetando o
modo de ser do general, que apesar de nao ter se transmutado em "General da
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Banda", acabou por se empolgar com as novidades eletronicas da musica. Foi se
tornando mais acessivel ao longo do tempo, mas nao menos arisco (ele e os seres
invisiveis que nos observavam). Tinhamos que estar sempre atentos, medindo
cada passo, cada palavra, cada trabalho académico. Era um desgaste muito
intenso. A convivéncia com os musicos de vanguarda e com os populares, com
certeza, fez-lhe bem. Certo dia, pediu aos alunos para montarem uma fita de
"musica concreta" para ser reproduzida no aniversario de formatura de sua
turma da academia militar, da qual faziam parte o Presidente Médici e outros
importantes e famosos lideres de 64. Queria que foéssemos aos quartéis para
gravar os sons do cotidiano da caserna e com esse material compor a peca. Foi
um tremendo jogo de "empurra”, pois ninguém queria assumir tdo nefasta
incumbéncia. Felizmente a ideia ndo vingou, pois ndo haveria tempo habil para a
empreitada e ficaram todos muito aliviados. Esse tempo foi realmente muito
dificil e delicado para todos no IVL. Tinhamos que conviver com diversas
interrupgcdes de aulas, a maior parte das vezes para avisos totalmente
irrelevantes, ou para palpites totalmente descabidos sobre musica. Coube ao
Prof. Américo Cardoso Campos a ingrata tarefa de atuar como Coordenador do
Curso na ocasido. Para coroar a fase militarista do IVL, a nossa turma teve como
patrono nada mais nada menos do que o Almirante Augusto Hamann Rademaker
Grunewald, que compareceu e fez questdo de cumprimentar pessoalmente os
diplomados na cerimonia de formatura, embora alguns formandos mais
revoltados tenham se recusado a isto.

Passada a fase militarista, o "Praia do Flamengo 132" ainda viria a sofrer
uma quinta e estranhissima invasdo, decorrente da argumentacao de que o
prédio apresentava condi¢cdes inadequadas de seguranca e que deveria ser
evacuado o mais rapido possivel. Logo o Corpo de Bombeiros recomendou a
interdicdo do imédvel, o que foi feito as pressas por uma tropa de choque da PM
num dia comum de aulas. Todos os alunos e professores foram retirados as
pressas sem que pudessem levar seus materiais e pertences. Na verdade, esse
episoddio seria o come¢o da mudancga para a Av. Pasteur e a pseudo invasdo se
deu em decorréncia da suspeita de que, com a saida do Centro de Artes do
prédio, a UNE estaria planejando uma nova ocupacgdo, fato este que pode ter sido
um simples "alarme falso" (13 de marc¢o de 1980). No entanto, a Prof2 Dr2. Tania
Brandao, ainda aluna na época da "mudanca”, relata:

Na invasio, eu estava de matricula trancada e ndo assisti diretamente, ndo enfrentei a
policia, vi pela televisdo e estive com amigos que apanharam bastante. Mas perdi o
armario que tinha na escola, como aluna diretora, com tudo o que estava la dentro:
livros, cadernos de anotagdes, malhas de aula de corpo, figurinos, sei la o que mais...

Apés fato tao estranho e essa mudanca a férceps, o Centro de Artes foi
para local provisério (antigo prédio do Instituto de Saude Mental, ex-casa de
Juliano Moreira), no 296 da Av. Pasteur, onde nem palco havia. E pouco tempo
depois, para onde se encontra hoje (desta vez de forma mais organizada). Ndo se
pode negar que, gracas ao Reitor Prof. Guilherme de Figueiredo, por sinal irmao
do Presidente da Republica, algumas facilidades vieram e as duas escolas
obtiveram instalagcdes mais adequadas as suas finalidades. Nesta mudanga final,
Pernambuco de Oliveira teve participa¢do capital, pois como Decano que era
desde 1975, tomou todas as precaugdes necessarias para que o IVL pudesse
chegar a seu destino com ordem. A Escola de Teatro mudou alguns meses antes
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do IVL, que permaneceu no 296 (hoje Reitoria), aguardando a finalizagao das
obras.

A musica popular no IVL - Anos 70

Contar como comecou a Musica Popular (MP) no IVL é uma tarefa
extremamente gratificante e divertida. Além de ser uma histdria original,
também demonstra que a UNIRIO é pioneira no tema, ainda que existam opinides
divergentes. Provavelmente tais divergéncias tenham origem no
desconhecimento dessa curiosa historia. Portanto, é fundamental dar inicio ao
processo de registro da memoria da MP praticada ha mais de 30 anos no IVL, na
esperanca de que outros, com igual preocupacgdo, possam continuar fazendo o
mesmo, inclusive para além da década de 70. Assim, poderemos trazer a luz tao
importante fase da vida do IVL, inclusive para que fiquem claros os motivos da
implantagdo do curso de Bacharelado em Musica Popular Brasileira. Este curso
nao surgiu de um capricho de apaixonados pela MP, nem de uma necessidade
momentanea de atender a tanta demanda. Foi o resultado de um processo longo,
natural e historico, que exigiu a abertura de um leque maior de op¢des, dentro de
uma realidade que teve origem no proprio mercado amador e profissional da
musica. Arrisco dizer que a absor¢do pelo mercado de trabalho do musico
popular que passa pela universidade gira em torno dos noventa por cento, se nao
for mais. Alias, podemos dizer o mesmo dos demais cursos de musica.

O mais dificil, e ndo menos importante, é resgatar a produ¢do musical
dessas quase quatro décadas de atividade musical do IVL. Ha alguns anos venho
tentando fazer o resgate das proprias produgdes com as quais estive envolvido,
desde arranjos e composi¢cdes que foram tocados e apresentados, mas finalmente
perdidos. Alguns foram gravados em fitas magnéticas feitas durante as aulas,
com precarios equipamentos. As grades de partituras, quando eram feitas, na
maioria se perderam. Muitas dessas grades foram escritas em um modelo de
papel pautado que o IVL tinha estocado em seu almoxarifado, que pareciam ser
da época do proprio Villa-Lobos. Ja tinham a aparéncia de pergaminhos em 1970.
Hoje tudo virou pé ou se apagaram, pois eram geralmente escritos a lapis.
Também se perderam as partes especificas dos instrumentos, que ficaram em
posse dos membros dos grupos, que depois de decoradas, eram quase sempre
descartadas e, depois, perdidas. Esse resgate, portanto, é uma missdao que
devemos nos impor e é até o motivo principal deste trabalho. Se for impossivel
tal resgate, que pelo menos daqui para frente, toda e qualquer produg¢do musical
seja preservada.

A pratica da musica popular no IVL tem, no minimo, 34 anos. Ainda ndo
foi possivel determinar exatamente quando comec¢ou, porém a sua presenca
como parte integrante do cenario musical do IVL teve o impulso inicial pela agdo
dos Professores Hélio Sena e Armida Teixeira, que em 1970 ja incentivavam essa
pratica na escola. A partir dai a MP entrou definitivamente na trilha que
culminou com a implantacdo do Bacharelado em Musica Popular Brasileira no
IVL, mas somente 28 anos depois, em 1998.

Assim, a partir de 1970, a MP comecava a soar no primeiro andar do
"Praia do Flamengo 132", tanto quanto a erudita tradicional e, com muita
intensidade, a Musica Concreta, a Eletronica e a Aleatdria. A escola se tornou um
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centro musical a parte, nao s6 pela divisao do prédio com a Escola de Teatro,
como ocorre ainda hoje, como também pela afluéncia de musicos que para la
convergiam. O IVL era o "ponto de encontro” da vanguarda musical da época. E
porque nao dizer, um verdadeiro "Forum Permanente de Musica". Com isso, o
"Praia do Flamengo 132" adquiriu uma atmosfera de modernidade muito
avancada, mas altamente suspeita para o momento politico da ocasido.

Uma caracteristica interessante sobre a atuacao dos professores da época,
era a polivaléncia, pois faziam de tudo e ministravam disciplinas de naturezas
totalmente diversas, coisa que desapareceu depois da entrada em cena do
sindicalismo cego e dos concursos publicos. Essa caracteristica ia desde a
atuacdo em sala de aula, passando pela capacidade de administragdo e, ate
mesmo, pela disposicao de arregacar as mangas para fazer faxina. O depoimento
da Prof2 Regina Marcia Simdo Santos é revelador:

Em 1973 entrei como substituta da prof2 Ermelinda Paz e depois (como efetiva) na
vaga do prof® Bohumil Med, que havia sido "roubado” para Brasilia... As disciplinas que
ministrei na época foram: Percep¢do Musical, Piano complementar, Harmonia,
Estrutura e Funcionamento do Ensino, Didatica Musical e Pratica de Ensino. No meu
periodo de formacgdo no IVL (1969 a 1972) trés tendéncias foram marcantes, ou pelo
menos registrei assim na minha memdria: a tendéncia a expressdo contemporanea
(Lins, Marlene Fernandez, José Maria Neves, levando os alunos a comporem musica
serial, lidarem com séries, o que me fascinava); a pratica de George Kisely, violista que
dava também Histéria da Musica, a partir da escuta e identificacdo dos periodos, das
escolas, das obras e dos compositores; e a proposta do Reginaldo Carvalho (Diretor do
IVL) que propunha uma formacdo musical ndo centrada na leitura (partitura), mas na
experiéncia com a musica como fendmeno sonoro, social, sempre contextualizado, e
provocava os egressos da formacgao tipo ‘bolinha e pauzinho, compassos e métricas’ a
desenvolverem outras competéncias, talvez mais musicais e menos metrondmicas.
Dentre as atividades académicas que Reginaldo desenvolvia, as suas atuagdes ficaram
marcadas por gestos de transgressdo ao propor atividades inusitadas para alunos da
musica (envolvendo corpo, textura e movimento etc), mas também marcadas por
arranjos musicais de sua autoria, para temas e obras do repertério brasileiro popular
que eram executadas pelo Coro dos alunos do IVL.

Embora ainda fosse informalmente elemento integrante do curso, a MP
era praticada com uma intensidade extremamente significativa. No curriculo da
época, ainda que de forma embrionaria, isso ocorria nas disciplinas ARRANJOS E
TECNICAS INSTRUMENTAIS, PRATICA INSTRUMENTAL, CANTO CORAL,
TECNICA VOCAL, FOLCLORE E MUSICA DE CAMERA, mas sempre condicionadas
a experiéncia de cada professor. No caso da Técnica Vocal, por exemplo, a
professora Maria Sylvia Pinto, suportava com grande elegdncia o enxame de
cantores populares que invadia suas aulas, mas ndo conseguiu admitir, jamais, a
"prosddia desengoncada” das letras das canc¢des populares que assombravam
suas aulas, principalmente aquele canto "fanho" da Bossa-Nova, muito menos o
"rouco” do Rock. Diga-se de passagem, a Prof2 Maria Sylvia, além de excepcional
artista, tinha uma habilidade didatica primorosa. Foi muito amiga de Villa-Lobos.
Pena ndo se encontrar mais entre nds para contar as histdrias super engracadas
que sabia sobre o Maestro.

Maria Sylvia Teixeira Pinto (soprano e folclorista) estudou no Instituto
Nacional de Musica da Universidade do Brasil, onde formou-se com Medalha de
Ouro em Piano. Sempre atuou como colaboradora de cameristas,
particularmente de cantores. Tinha fama de possuir qualidades musicais
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excepcionais. Estudou canto com Murillo de Carvalho. O critico Andrade Muricy
sempre dizia: "um recital de Maria Sylvia é uma festa de inteligéncia. E uma
intérprete”. Diversos compositores dedicaram a ela muitas can¢des de camara,
que ela mesmo cantou em estreia mundial e muitas vezes acompanhada dos
préprios autores. Maria Sylvia Pinto foi professora requisitada, lecionando Canto
e Folclore Brasileiro, por muitos anos, no IVL. Os arquivos da Radio MEC
guardam muitas gravacoes de programas nos quais Maria Sylvia atuou. Lancou,
em 1985, o livro A Cangdo Brasileira. Foi sucessora de Rossini Tavares de Lima
na Cadeira n? 39 da Academia Brasileira de Musica.

Nos anos de 72 / 73 tive a oportunidade de atuar como monitor da
disciplina Pratica Instrumental - Violdo, com contetdo voltado basicamente para
a MP, embora nao houvesse ainda professor de violao na escola. Dois anos depois
(76 / 77), foram monitores da disciplina os alunos violonistas Paulo Name e Ivo
Cordeiro. Em 78 retorno ao IVL como Professor Colaborador e em 1980 passo a
Efetivo, em func¢do da implantagdo dos cursos de Bacharelado em Violdo. No
segundo semestre de 80 é contratado o violonista Turibio Santos, que assume
definitivamente o Bacharelado em Violao, ficando sob minha responsabilidade o
Violdo-Complementar, cujo programa concentrava mais elementos da MP do que
do repertdrio tradicional do instrumento.

No IVL dos anos 70, a énfase recaia sobre a musica popular e a de
Vanguarda, ndo tanto pelos programas das disciplinas, mas pela prépria vivéncia
dos seus professores. A Prof2 Regina Marcia ainda nos lembra que na disciplina
Folclore, no final dos anos 60, ministrada pela Prof? Zaide Maciel de Castro,
sucedida em 70 por Edson Carneiro, a musica popular era fortemente
contemplada e que corria lado a lado com os estilos mais tradicionais, o que
criava "uma convivéncia no minimo provocativa, levando os alunos a uma
imersdo e, consequentemente, a abertura da escuta para varias possibilidades da
pratica musical". No caso da musica de vanguarda, atuacdes marcantes tiveram
os Professores Emilio Terraza, Sonia Born, José Maria Neves e o proprio
Reginaldo Carvalho. No ambito da musica classica, evidentemente muito
praticada no IVL, formamos em 1973 o "Collegium Musicum do Instituto Villa-
Lobos", especializado em musica Renascentista e Barroca que nao se furtava a
executar alguns arranjos de MP produzidos por alguns alunos, chegando mesmo
a inclui-las em alguns concertos. Eram seus componentes: George Kiszley
(criador do grupo, que tocava violino e viola), Laura Ronai (Flautas), Cicero
Siqueira (Flauta-Doce), Hindemburgo Pereira (Viola), Bohumil Med (Trompa) e
Ricardo Ventura (Violao). O conjunto se apresentava com trajes tipicos, tendo
realizado diversas apresentagdes no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Este conjunto se
tornou oficial do IVL e contava com o apoio do diretor do IVL, o Gal. Graga, coisa
que ndo ocorria com muitos dos grupos que se formavam, principalmente os de
rock, que ndo eram bem recebidos pelo General. Como agravante, estavamos em
plena era "hippie" e o IVL era, também, um ponto de convergéncia deste e de
outros tantos movimentos. Entretanto, todos os alunos e professores conviviam
na mais perfeita harmonia. Tudo interessava a todos, apesar do regime
militarista implantado.

Os professores das disciplinas mais tradicionais sempre se mostraram
receptivos e interessados nas composi¢des populares que surgiam nas diversas
aulas. Alguns estdo na ativa até hoje, como os Professores Ricardo Tacuchian,
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Regina Marcia Simao Santos e Silvio Merhy. E os que se aposentaram, deixaram
marcas muito profundas na memoria do IVL e, principalmente, na geracdo de
musicos que tiveram o privilégio de passar pela escola na conturbada década de
70. Disse "musicos que tiveram o privilégio de passar pelo IVL" porque muitos
deles ndo eram alunos, enquadravam-se mais na categoria de "penetras".
Reginaldo nao se importava muito com os "penetras”, pois geralmente eram
musicos de primeira linha e a convivéncia com os alunos regulares era muito
proveitosa.

Formacao de conjuntos

Diversos conjuntos de MP foram formados desde 1970, chegando mesmo
a gravar discos e fazer apresentagdes publicas com grande proje¢do na midia. A
"Equipe Mercado", o "Painel de Controle", o "Entradas e Bandeiras" e tantos
outros que nem nomes tiveram, mas que foram o embrido de diversos conjuntos
profissionais. Em 1972, com a intervencgdo federal, o panorama académico no IVL
mudou muito. No entanto, as coisas foram pouco a pouco retomando alguns
(apenas alguns) caminhos perdidos e o IVL ndo sucumbiu, apesar de tudo. A falta
de espaco e condi¢cbes acusticas do prédio da Praia do Flamengo, bem como a
falta de salas de estudo incomodavam muito, mas ndo impediam que todo tipo de
musica fosse praticado, pois gracgas a a¢do de alguns alunos, dentre eles Roberto
Gnattali, o IVL abriu suas portas aos sabados para se fazer musica. Mas algumas
atividades acabaram, bem como algumas matérias ligadas as Artes Plasticas, que
eram ministradas por artistas de grande expressdo. Nos bons tempos das Artes
Plasticas, as aulas eram ministradas no Museu de Arte Moderna (MAM). Espaco
para cantina nao havia, mas o "Cabanas Bar", um boteco vizinho, fora adotado
como Cantina Informal do antigo Centro de Artes. E era exatamente 14 que o
efetivo do IVL e da ET se reunia. Roberto Gnattali e Antonio Guerreiro Junior que
contam:

- Roberto Gnattali (aluno de 1972 a 1974 / Professor Colaborador de 1978 a
1979 e Efetivo a partir de 1980):

Outro dia mesmo estava contando pra uma turma de HMPB o que foi o passado dessa
escola, na época em que ingressamos como alunos. Em 1972, em plena ditadura,
viviamos os ecos recentes do truculento governo Médici e ainda ndo se podia vislumbrar
com clareza o que seria o governo Geisel. O Unico curso de musica do IVL ndo tinha
nenhuma disciplina que produzisse som, ndo havia MDC nem PC nem coisa alguma que
lembrasse um conjunto de musica. A ditadura ndo via com bons olhos os ajuntamentos
de alunos, as turminhas, os bate-papos nos corredores da escola. Tanto que o IVL abria
as suas portas as 18h em ponto e as fechava as 22h. Ndo se tinha nada a fazer na escola
fora desses horarios, nem era permitido. Nessa época o professor Bohumil Med, um
trompista tcheco contratado da OSB, era nosso professor de teoria e percepgdo musical e
também professor de instrumento complementar - trompa. Resolvi encarar, comprei a
trompa do Rodolfo Caesar, o Duda, que acabara de desistir da carreira de trompista, e
ingressei na classe do Bohumil. Alguns colegas de turma eram, também, iniciantes em
seus instrumentos, alguns vindos de cursos particulares, fora da universidade. L4 por
meados de 1972, eu e alguns desses colegas da 12 série (naquele tempo o curso era
seriado) resolvemos montar um conjunto por nossa prdpria conta (e risco!).
Precisdvamos praticar em grupo e alguns ainda queriam treinar a escrever arranjo. O
grupo, um sexteto, era a coisa mais esdriuxula possivel: um violino, uma flauta, um
trompete, um saxofone tenor, uma trompa e um contrabaixo a arco. Ndo tinha nenhum
instrumento harmdénico nem percussio. A nossa professora de Percecdo Musical, Armida
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Teixeira nos deu a maior forga. Mas ndo tinhamos um local adequado para ensaiar e
entdo tomamos coragem e fomos conversar com o General Graga, o nosso Diretor (na
verdade, um interventor militar), e convencé-lo a nos deixar ensaiar na escola fora do
horario das aulas, ou seja, quando a escola ficava fechada. Em principio ele mostrou-se
perturbado, pediu um tempo para pensar, pra poder avaliar melhor a situagdo, coisa e
tal. Ficamos até um pouco apreensivos: sera que vamos ser investigados? Sera que
vamos ter que provar que ndo somos subversivos? Paran6ias muito comuns na época.
Lembro que isso foi um verdadeiro transtorno na cabeca do General que, finalmente,
cedeu. La iamos nés ensaiar, todas as manhas, de 9 ao meio-dia. Os integrantes eram
Maria Antonia (6 meses de flauta), Luiz Carlos (menos um pouco de violino), Guilherme
Dias Gomes (um ano de trompete), Carlos Watkins (iniciando no saxofone), eu (ha 6
meses na trompa) e um colega no contrabaixo, cujo nome ndo lembro, também iniciante.
Os arranjos eram meus e do Guilherme. A gente escrevia muito mais dificil do que podia
tocar, e ficava tudo uma desgraca, sempre. O amigo do violino era muito iniciante, e sabe
como é violino... Pois ndo é que, no final do semestre, nés nos apresentamos na classe de
percep¢do musical da "tia" Armida? Um conjunto de alunos do IVL, quem diria! E foi
assim, que eu me lembre, que comegamos a musicar na FEFIER], entre os alunos, com
uma constancia como se fosse uma disciplina. Na verdade, ndo valia nada, nem carga
horaria nem créditos, uma pena. Hoje me lembro disso e vejo como as coisas mudaram
para melhor na vida dos alunos. Como lutdvamos naquela época. E como valorizdvamos
aqueles ensaios e aquele espaco que nos foi concedido pelo diretor da escola. Era sé
estudo, mesmo, ndo havia intencdo alguma de mais nada além disso. Talvez por isso
nunca nos preocupamos em dar nome ao grupo. Outros tempos, outra realidade,
dificuldades mil. Pouco tempo depois, acho que em 1973, fundamos outro conjunto,
dessa vez um pouco mais "normal”, no qual tocavam eu (piano e trompa), Rick (Violdo),
Marcio Alt (Baixo), Maria Antonia e Renato Alt (Flautas.) Todos os integrantes eram
alunos do IVL. Mas nunca nos apresentamos em publico. A gente queria mesmo era
estudar e tocar junto. Anos mais tarde, ja como professor, tive o prazer de formar alguns
grupos de Musica de Camera que deram excelentes frutos a musica popular do Rio de
Janeiro.

Gostaria, finalmente, de relatar duas grandes experiéncias das quais participei, no
ambito da Unirio, ambas da mais alta relevancia:

1- Em 1984, com patrocinio do RIOARTE, 6rgio de cultura da Prefeitura do Rio de
Janeiro, em convénio com a UNIRIO, coordenei uma oficina de férias de Pratica de
Orquestra de MPB. A oficina acontecia nos sabados e domingos, de 9h as 17h, do més
dezembro. Além desta, outras duas oficinas foram também realizadas: a Oficina de
Choro, coordenada pelos musicos Luiz Otavio Braga, Henrique Cazes e Afonso Machado,
e a Oficina de Canto Coral, sob a coordenacdo do maestro Marcos Leite. Ao todo, a cada
fim de semana, o campus do CLA recebia uma média de 300 pessoas, numa época em que
tais atividades eram uma completa novidade. Uma orquestra sinfonica jovem de musica
popular brasileira, um coral de 60 vozes cantando de Pixinguinha e Villa-Lobos a Caetano
Veloso, conjuntos de choro espalhados pelos quatro cantos do CLA, traduzidos em
flautas, cavaquinhos, pandeiros, violinos, acordeons, violdes e bandolins, algo que nunca
se vira no campo do ensino intensivo de musica popular, no Rio de Janeiro.

As apresentagdes de encerramento das oficinas se deram no centro da cidade, no
chamado, a época, Corredor Cultural, nas imedia¢cdes da Praca XV. As imagens gravadas
que guardamos dessas apresentacdes revelam o interesse do publico mas também o
entusiasmo dos musicos que participaram das oficinas.

2- Das Oficinas de Choro e de Canto Coral surgiu uma nova onda de jovens chordes,
culminando com a criacdo da Orquestra de Cordas Brasileiras, além de diversos novos
conjuntos de choro. Das oficinas de Canto Coral surgiram varios grupos vocais de musica
popular brasileira, além de incentivar o aparecimento de novos arranjadores e regentes
de coro. Da Oficina de Pratica de Orquestra de MPB nasceu a Orquestra de Musica
Brasileira. O grupo de 35 miisicos gravou um cd pela gravadora Eldorado, de Sdo Paulo,
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apresentou-se no IV e VI Free-Jazz Festival, em 1988 e 1991, no Rio de Janeiro e em Sio
Paulo, respectivamente. Em um determinado momento, a OMB chegou a ser considerada
pela critica nacional, entre 1988 a 1991, como uma das mais originais e gratas revelacoes
surgidas na MPB na década de 80. Infelizmente, gracas a falta de apoio estrutural e
financeiro, e a recessado galopante, a orquestra encerrou suas atividades no final de 1991,
ap6s um caloroso reconhecimento de publico e de critica na cidade de Sdo Paulo. Nos
sete anos de existéncia da OMB a sua sede oficial, de ensaios e reunides, foi o Instituto
Villa-Lobos da Unirio, onde eu ja atuava como professor e era chefe de departamento.

- Antonio Guerreiro de Faria Junior (aluno de 1974 a 1977 / Professor Efetivo a
partir de 1978):

Bem, musica popular eu sempre havia feito. Quando entrei na FEFIEG em 1974 era um
egresso dos conjuntos de rock, baile e ja tinha uma certa experiéncia pois desde os 17
anos tocava em bailes e mais tarde fui me profissionalizando. Ja tinha acompanhado o
Gileno (do Leno & Lilian), Doris Monteiro, Eliana Pittman e Tim Maia. O IVL foi uma
revelagdo para mim, pois ndo imaginava que uma escola de musica fornecesse uma
convivéncia tdo rica. Inicialmente, tornei-me Monitor de Harmonia, e depois fui
deslocado para MDC, que cobriria uma pratica de conjunto e 1a tinha que fazer os
arranjos para Sax, Trompete, Flauta e cozinha. Isso veio a somar na minha formacio
musical, claro, pois sempre fiz musica popular e musica de concerto, ao mesmo tempo.
Qual o espaco que hoje os alunos tém para testar seus proprios arranjos de forma lidica,
e ndo curricular? Nenhuma... Mais empolgante para mim foi participar de um Festival de
musica no proéprio IVL, fazendo arranjos para as musicas do Sylzed Pimentel (um samba
do qual me esqueci o nome) e do Juca Filho ( a musica chamava-se Ares Mineiros). O
grupo do Roberto Gnattali executou os arranjos, se ndo me engano. Lendo agora o
depoimento dele, jamais seria capaz de imaginar que ele tocava trompa fazia tdo pouco
tempo, pois ele era muito bom trompista. Naquela época de ditadura, houve censura
prévia as musicas, e uma delas, de Reinaldo Vargas, foi censurada e isso gerou um
tremendo mal estar no meio estudantil. As praticas funcionavam como fator integrador
de grupos musicais de estilos diversos, e o Cabanas Bar, que era a "filial" do IVL
proporcionava chope gelado, vinho de garrafo, caipirinhas da melhor qualidade e um
ambiente de troca de ideias que dificilmente acontece hoje. Comparando o IVL antigo
com o atual, sinto uma espécie de vazio, pois mesmo nos tempos de ditadura a
criatividade transbordava, as ideias fervilhavam e a politica académica ainda ndo havia
feito sua entrada no magistério. Sentiamos que o aluno e a musica vinham em primeiro
lugar. Hoje o que sinto é o desrespeito ao aluno, o que vem em primeiro lugar, e a musica,
coitada, vindo em ultimo lugar. Hélio Sena, cuja aposentadoria prematura foi catastréfica
para essa escola, e Armida Valeri Teixeira imprimiram ao IVL uma "onda" que
dificilmente podera ser reeditada nos tempos atuais de Mestrado e Doutorado. Sinto
saudades da Musica neste IVL, palavra de honra.

No festival que Guerreiro menciona, a comissao julgadora era formada
por professores do IVL, tendo como presidente o saxofonista Paulo Moura.

Em texto recente o Professor Silvio Merhy relata:

Ingressei na UNIRIO na década de 1970 para ministrar a disciplina Harmonia, logo
iniciando um movimento de unir a pratica harménica ao dominio do teclado, através de
simples insercdo de alguns contetudos da disciplina Teclado Basico nas tarefas de
harmonia. Depois de quase uma década de trabalho foi possivel tornar mais rigorosa a
distincdo entre contetidos do piano funcional e as aulas de formagido pianistica
exclusivamente voltadas para o repertdrio e técnica, o que nio era o objetivo do Teclado
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Basico. A disciplina foi sendo transformada com a insercdo de contetidos harmonicos e
com o trabalho ja desenvolvido pela Professora Armida Valeri Teixeira, que colocou
como um dos objetivos da disciplina a pratica do repertério de cangdes brasileiras
cifradas.

Como se pode perceber, tanto o Teclado Basico como a Harmonia de
Teclado, sempre tiveram o seu contetido voltado para a MP, desde a década de
70. Neste ponto, os conteudos dessas disciplinas ja possuiam uma integracdo
com a Pratica Instrumental - Violao, cujo programa era especificamente dirigido
para a pratica do repertorio de cangdes brasileiras cifradas. O Violao tradicional
s6 veio a ganhar conteudo especifico em 1980, com a chegada do prof. Turibio
Santos, que elaborou o programa do Bacharelado em Violao. Portanto os
bacharelandos em violdo cumpriam os conteudos ligados ao repertorio
tradicional do instrumento, enquanto os que cursavam a Pratica Instrumental -
Violdo, caminhavam em direcdo a MP. Mas somente em 1998 foi criada a
disciplina Violdo Popular, por conta da implanta¢do do Bacharelado em MPB.

Depoimento importante também faz Roberto M. Moura no seu livro sobre
a Praca Onze:

No inicio dos anos 70, fui estudar musica no Instituto Villa-Lobos, da FEFIER], na antiga
sede da UNE, na Praia do Flamengo 132. Por conta da repressdo as manifestacdes
estudantis, o prédio tinha sofrido um principio de incéndio - mas mesmo assim seus
escombros representaram um nicho fundamental de forma¢do da minha geracdo. No
Villa-Lobos, fui aluno do antropdlogo Edson Carneiro, do critico de artes Frederico de
Moraes, da pensadora Rose Marie Muraro e de professores como ]. Lins, Marlene
Fernandes e Ilmar de Carvalho. O diretor era Reginaldo Carvalho e da minha turma
faziam parte Paulinho da Viola, Marcus Vinicius, Milton Temer, Léa Penteado, Carlos
Imperial e Angelo Antdnio, da Turma da Pilantragem. Na mesma época, estudavam la
também Mauro Senise e Rick Ventura. Pois bem: foi ali que reencontrei Cartola, atracdo
do espetaculo Cartola Convida, produzido por Jorge Coutinho e Leonides Bayer e que
seria o embrido das inesqueciveis Noitadas de samba do Teatro Opinido. O Villa-Lobos
era uma escola de vanguarda - falava-se o tempo todo em serialismo e Stockhausen,
consequentemente poucos davam atencdo para aquele mulato magro que antes de
cantar sentava-se na copa do bar Cabanas e pedia uma cerveja e um Dreher. Aos poucos,
fui me aproximando dele - e sua gentileza acabou tornando nossos encontros semanais
uma das melhores lembrancas da minha licenciatura musical.

Outro aspecto a ser destacado com relacdo as atividades musicais
informais do IVL é a integragdo com o Curso de Teatro. Como acontece ainda
hoje, montagens teatrais (da disciplina Pratica de Montagem) eventualmente
contam com a participacdo de alunos de musica, que nao s podem atuar com
seus conjuntos, como também podem compor ou dirigir musicalmente o
espetaculo. E preciso, portanto, resgatar os programas das pecas para delinear o
historico destas atividades informalmente integradas no CLA. O Unico programa
de peca de teatro com musicos do IVL que localizei é o da peca ANTIGONA, de
Sofocles, que ficou em cartaz no Palcao do "Praia do Flamengo 132" de 6 a 15 de
Julho de 1973. A montagem teve Direcao de Roberto Novoa; Expressao Corporal
e Coreografia de Jonas Dalbecchi e Cenografia de Vera Monteiro. No papel de
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Antigona: [lma Pazo e Nina de Padua; Isménia: Rita Eich; Creonte: Perfeito
Fortuna ou Jorge Luiz. Execucdo Musical a cargo dos violdes de Marcio Gatto,
Sérgio Fidalgo, Flauta Transversal: Laura Rénai e nos violGes: José Roberto
Mendes e Rick Ventura.

As décadas seguintes foram igualmente importantes para a MP no IVL,
principalmente pela transicdao de uma dire¢do de cunho militar para uma civil. Ao
assumir a Direcdo, em 1979, a professora Ermelinda Azevedo Paz trouxe novos
ares ao IVL. Voltamos a ser uma escola de musica mais preocupada com o fato
musical, com o fazer musical e com a evolucao do ensino. Passamos a nos
preocupar mais com regimento interno do IVL do que com Regulamento
Disciplinar do Exército. A partir desse momento um novo rumo foi tragado. A
Prof?2 Ermelinda, que desde 1972 integrava o quadro docente do IVL, adotava
como suporte a musica popular e folclorica brasileira em suas aulas de
percepcao. Em 1989 publicou o livro 500 Cangées Brasileiras, que é o reflexo de
realizagdes oriundas daquelas aulas de percepcdao da década precedente. Na
gestao seguinte, a chegada da professora Salomea Gandelman a dire¢do da escola
(81/ 82), promoveu outro significativo impulso ao IVL, ja integrante de uma
estrutura universitaria e dotado de uma soélida estrutura académica e
administrativa. Académica gracas ao esfor¢o herctuleo do corpo docente e
administrativo e devido ao forte empenho e interesse dos servidores. No caso da
administracao escolar, o Gal. Graca ajudou bastante, pois organizou a Secretaria
do IVL como um quartel. Embora ainda nao estivéssemos na era da informatica, a
Secretaria, a Direcdo e os Departamentos funcionavam com muita eficiéncia
administrativa. O CLA possuia uma Sec¢ao de Patrimdénio, uma Sec¢do de Pessoal e
uma Contra-Regra Musical que conferiam ao IVL um desempenho excepcional.
Nos anos 80 chegaram ao nosso quadro docente, nomes da maior relevancia do
cenario musical nacional e internacional, porém essa década ja é um outro
capitulo da histéoria. Mas ainda nos gratifica ver que diversos conjuntos
continuaram e continuam a se formar. O nivel técnico e profissional dos alunos
vem se tornando cada vez mais alto. Muitas das monografias de graduacao,
dissertacdes de mestrado e teses de doutorado envolvendo a MP tém sido
finalizadas, o que aponta para um crescimento significativo da MP no meio
académico. A exemplo disso, outras institui¢des de nivel superior no Brasil estdo
abrindo suas portas a MP com excepcionais condi¢des materiais. Portanto, o IVL
tem hoje com a MP um comprometimento muito maior do que aquele que tinha
na década de 70. Afinal de contas, com a implanta¢do do Bacharelado em MPB a
informalidade se foi. O questionamento sobre a existéncia e pertinéncia do curso
agora € topico inconsistente. Necessario é aperfeicoa-lo e avalia-lo
permanentemente, para que suas finalidades e objetivos fiquem cada vez mais
transparentes e adaptados a realidade atual, até mesmo se for para contrariar
Noel Rosa em sua famosa maxima: "ninguém aprende samba no colégio". Afinal
de contas, o que temos visto atualmente é a academia fazendo samba e a
comunidade fazendo orquestra sinfonica. Temos hoje principios bem
fundamentados das finalidades, dos objetivos, do perfil de aluno e da propria
pratica da musica popular no IVL, principalmente quando temos os trés polos
basicos da educagao superior contemplada:

- Na extensao, pelos diversos projetos voltados a MPB, que hoje conta com mais
de 620 alunos. Destaque especial deve ser dado ao Curso-Oficina de Choro
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(Escola Portatil de Musica), que se consolida como o grande fornecedor de
material humano de qualidade para os Cursos de Bacharelado em MPB e de
Licenciatura, além do mercado de trabalho;

- Na graduacgado, pelo proprio Bacharelado em MPB. E na Licenciatura, em que a
MPB é uma linha mestra, podemos ver essa antiga pratica se perpetuando nas
Praticas de Conjunto, nas aulas de Piano e Violdo Popular, na Harmonia de
Teclado, nos Estagios e em niimero extremamente significativo, nas monografias
de conclusdo de curso;

- Na péds-graduagdo, pelas diversas dissertacoes de mestrado e teses de
doutorado ja defendidas e publicadas, cujo foco central é a MPB.
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38 anos IVL: 1969 a 2007
memorias de uma aluna

e professora

Regina Marcia Simao Santos:

Consideracdes iniciais

O registro a seguir se apoia numa trajetéria de 33 anos ininterruptos
como professora no Instituto Villa-Lobos, IVL (de 1973 a 2006, quando me
aposentei por tempo de servico) e de 4 anos como estudante de Licenciatura em
Musica no IVL da UNIRIO. Contando com o periodo em que permaneci ainda
ligada ao PPGM, sao 38 anos aqui vividos desde 1969, quando o IVL fazia parte
da Federacao das Escolas Federais Isoladas do Estado da Guanabara, a antiga
FEFIEG, FEFIER] a partir de 1975 (com a mudan¢a do nome do estado), e
UNIRIO, quando em 1979, com o reitor Guilherme Figueiredo, se converte em
Universidade do Rio de Janeiro, denomina¢do alterada mais tarde para
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

Ao retratar um pouco da histéria do IVL, Luis Ricardo Ventura (VENTURA,
sd) refere-se a 4 fases, e posso dizer que praticamente vivi todas elas: a do
Conservatoério Nacional de Canto Orfednico (CNCO), a do casarao da "Praia do
Flamengo 132", a do processo de instalacdo do IVL e da Escola de Teatro no
prédio [da Av Pasteur] e a do IVL dos anos seguintes (que eu vivi até a primeira
década do séc XXI).

Segundo historico preparado por Ventura - a propdésito da Implantacao do
Curso de Bacharelado em Musica Popular Brasileira -, Barbara Heliodora viria a
conseguir o prédio da Praia do Flamengo em 1966, abrigando ali o Conservatoério
Nacional de Teatro (atual Escola de Teatro) e Reginaldo de Carvalho
(compositor, musicélogo, educador nomeado Diretor do CNCO no final de 1966)
conseguiria alojar ali, quase ao mesmo tempo, o Conservatério, juntando as duas
escolas que hoje constituem o Centro de Letras e Artes da UNIRIO. Jorge Antunes,
compositor e professor do IVL de 1967 a 69, relata que no final de 1966, quando
Reginaldo acabava de ser indicado para dirigir o Conservatorio Nacional de
Canto Orfednico, ele “comegaria sua gestdo revolucionando tudo: o
Conservatorio iria ser transformado em Instituto Villa-Lobos, com um Centro de
Pesquisas do Som e da Imagem" (VENTURA, sd).!

- Doutora, docente aposentada da UNIRIO.
I Trata-se de depoimento a revista ENSAIO, trazido nesse artigo (VENTURA, sd),
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Logo de inicio o ex-aluno de Messiaen e Schaeffer implantou no IVL o
primeiro estidio de musica eletroacustica do Brasil,! mas também promoveu
experiéncias curriculares inusitadas para aqueles tempos, verdadeira ruptura no
pensamento pedagogico musical e estético, fazendo ecoar ali uma mentalidade
de mudancas e inovacdo educacional. Como aluna naquela virada dos anos 1960
atesto essa gestdo revolucionaria.

Entrei aqui em 1969 como aluna no Curso de Licenciatura em Musica,
curso noturno na Praia do Flamengo (“Prédio da UNE”), quando o Conservatdrio,
criado em 1942, em final de 1967 acabava de ser transformado em IVL.2 O
Decreto de 1967 provia sobre nova denominag¢do para o CNCO e dava outras
providéncias. Assim decretava:

(1o) O CNCO, instituido pelo Decreto n. 4993, de 26 de nov de 1942, passara a

denominar-se Instituto Villa-Lobos; (20) O Instituto ficara acrescido da Escola de

Educagdo Musical (EEM) e do Centro de Pesquisas Musicais (CPM); (30) A Escola de

Educacdo Musical ministrara o curso respectivo, em substituicdo ao de Canto Orfednico;

(40) O CPM, por seu turno, compreendera: a) pesquisa de som e imagem; b) pesquisa

musical; c¢) pesquisas do comportamento musical brasileiro; (50) O IVL ficara incumbido
do registro de Professor de Educacdo Musical e da expedicdo da respectiva carteira".3

A dedicada e competente funcionaria Creseli entendia tudo desse registro
de Professor concedido pelo IVL para todo o territorio nacional. Grande parte
dessa historia creio nao ter sido ainda contada.

No IVL, um tratamento de choque

Quando ingressei como estudante de Licenciatura no IVL,* passava-se da
formacao de professores de Canto Orfednico (CO) para a formacao de
professores de Educa¢do Musical, mas o curso continuava indo nas duas

1 Convidado por Reginaldo, no final de 1966 Jorge Antunes transferiu seu laboratério de musica
eletronica para uma saleta do IVL, instalando o Centro de Pesquisas Cromo-Musicais e em margo
de 1967 comegou a ministrar o Curso de Introdug¢do a Musica Eletronica, Concreta e

Magnetofonica (VENTURA, s.d.).

2 0 CNCO (VILLA-LOBOS, 1971, p. 114) foi criado pelo Decreto-Lei n. 4993 de 1942 (RIBEIRO,
1987, p. 56), e foi transformado em IVL, pelo Decreto n. 61400 de set 1967, no governo do
Presidente Costa e Silva (RIBEIRO, 1987, p. 58).

3 Disponivel em: <http://www. fiscolex.com.br/doc_174485_DECRETO_N_61_400_22_
SETEMBRO_1967.aspx>. Acesso em: 10-11-2010.

4 Soube por acaso da existéncia daquela escola da Praia do Flamengo, para onde corri para obter
informacgdo, quando fui atendida pelo préprio diretor, que afirmou ter encerrado o processo de
admissdo dos alunos para a nova turma, mas que havia sobrado vagas e ele poderia reabrir o
exame de selecdo, desde que houvesse um minimo de inscritos. Eu fui um desses interessados
inscritos.
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direcdes, guardando marcas do CO que eclodira nos anos 1930-45.> Na gestdo
destes primeiros anos, aconteciam experiéncias de formag¢ao mais dispares, indo
do instituido no projeto do antigo CNCO as mais recentes pesquisas e inovacgoes
na estética musical e no pensamento pedagdgico. Havia um hibrido nesse
curriculo de formacao de 1969 a 1972. Como estudante, sentia-me perdida entre
propostas de um curriculo marcado pela transgressao, mas também preservando
a tradicdo. A musica popular corria lado a lado com a erudita tradicional e a de
vanguarda - musica concreta, eletronica e aleatdria -, numa convivéncia pacifica e
mesmo provocativa, levando os alunos a uma imersao e abertura da escuta para
varias possibilidades da pratica musical. Isso ocorria através dos programas das
disciplinas, mas também pelo que acontecia informalmente, nos corredores e nos
intervalos, com a prépria vivéncia dos que transitavam no IVL.Iamos do
repertdrio coral em latim e arranjos musicais (guardados na memoria ainda
hoje) como o de “Azuldo” - que diz “vai ver sua amada, diz que sem ela o sertdo
ndo é mais sertdo...” -, as atividades pedagédgicas voltadas para impressoes tateis,
olfativas e sonoras desenvolvidas em salas de aula as escuras, com paredes
parecendo pintadas de carvao, com os alunos se deslocando pela sala. Como isso
poderia ser recebido por uma aluna estudante do bacharelado em piano da UFR],
das leituras a primeira vista, “ditados” a 4 vozes e alta técnica da performance
pianistica, curso realizado concomitantemente ao de Licenciatura naquela
instituicdo revolucionaria?

O depoimento 