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O Modalismo na Musica Brasileira:
uma proposta em Educacio Musical - relato de experiéncias.

Ermelinda A. Paz!

Resumo

O presente artigo chama a atencéo para a importancia de abrirmos
espago, em especial em nossa pratica pedagogica, para a inser¢do do
idioma modal. Autores como Sloboda (2008) e Penna (2010) apontam
em seus trabalhos para a preponderancia do idioma tonal no processo
educacional musical. Nossa proposta visa adentrar o universo modal
através de diferentes experiéncias de criagdo e de apreciagdo, a partir
de uma ambientagdo modal com a utilizagdo de melodias oriundas da
tradi¢@o oral. Sugere também um amplo leque de opgdes de melodias
no idioma modal na musica classica e popular brasileiras.

Palavras chave: modalismo, educagdo musical, criagdo musical,
apreciagdo musical, fazer musical, repertorio modal.

Abstract

This paper calls attention to the importance of opening a space, espe-
cially in our pedagogical practice, to the insertion of the modal language.
Authors such as Sloboda (2008) and Penna (2010) defend in their work the
predominance of tonal language in the process of music education. Our
proposal intends to penetrate the modal universe through different experi-
ences of creation and appreciation, from modal ambience using songs that

1 Professora Titular / Escola de Musica da UFRJ e Professor Adjunto IV / Insti-
tuto Villa-Lobos/UNIRIO. Ver http://www.ermelinda-a-paz.mus.br
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originated from oral tradition. It also suggests a vast modal repertory of
classical and popular Brazilian music.

Keywords: modalism, music education, music creation, making mu-
sical, modal repertory.

Desde hd muito tempo nos ocupamos do estudo da musica modal
brasileira. Nossa trajetdria sobre o assunto contou com a diligente
orientagdo do musicologo Hélio Sena?, a quem debitamos todos os
nossos ganhos e acertos. Foi através dele que se abriu para nds a
importancia do universo modal, em especial na musica brasileira.
Comec¢amos como muitos, s6 conhecendo o modalismo encontra-
do no canto gregoriano, numa visdo estreita, limitada e totalmente
inconsciente da imensa grandeza do tema em nossa musica, tanto
de tradicdo oral quanto litirgica, popular e classica. Adentrar este
universo foi, durante todo o tempo, uma grande provocagdo ¢ um
desafio constante, além da constata¢do de nossa visdo neofita so-
bre o assunto. Nos primeiros anos buscavamos apenas ampliar os
nossos horizontes e o fizemos através de muitas leituras, anélises,
entrevistas (consultar Instituto Moreira Salles — arquivo sonoro
da professora Ermelinda A. Paz)*® e infindaveis escutas! Quanto
mais o tempo passava, mais aumentava nosso interesse e paixdo
pelo assunto. De inicio, crendo equivocadamente que estadvamos

2 O professor Hélio Sena € Livre Docente pela Universidade Federal do Es-
tado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Sua so6lida formag¢do musical é fruto de oito
anos de estudos no Conservatdério de Moscou. Atuou no Instituto Villa-Lobos
da UNIRIO de 1/11/1972 (na verdade ingressou em 1971, mas sua carteira de
trabalho sé foi assinada nessa data) até 12/12/1996, ministrando as disciplinas:
Harmonia, Polifonia, Analise de Formas Musicais, Arranjo, Musica de Camara
Oficina de Musica de Camara e Estrutura da Musica Modal. Hélio Sena introdu-
ziu na supracitada institui¢do o Método de Solfejo por graus, bem como abriu os
horizontes de professores e alunos para o universo da musica modal.

3 Doagéo do Arquivo Sonoro ao Instituto Moreira Salles em 15 de julho de 2013.
O citado arquivo € composto por copias de gravagdes e filmagens de entrevistas
com e sobre diversos musicos brasileiros, bem como programas executados na Ra-
dio MEC, TVs Senado, Corcovado, Boa Vontade, TV Brasil e Globo News, além
de copias de criticas escritas por Edino Krieger para o Jornal Tribuna da Imprensa.



110 Academia Nacional de Musica

fazendo o necessario, incluimos diversas melodias modais em um
trabalho que se desenvolveu institucionalmente entre 1983 e 1985,
em nosso primeiro contato académico com o CNPq, através de uma
bolsa de auxilio a pesquisa. Tal projeto teve como resultado o li-
vro 500 cangdes brasileiras, editado em 1990, reeditado em 2010
e, em 2015, em edigdo poliglota em portugués, espanhol, inglés e
francés. Trata-se do primeiro estudo com utilizagdo de melodias
modais com a intengdo didatica de servir como material de apoio
para alunos e professores de musica, tanto da escola regular quanto
da escola vocacional.

A partir desse primeiro trabalho e sua consequente divulgagéo,
outras questdes foram surgindo, a saber: a variedade de terminolo-
gias adotadas pelos estudiosos do assunto sobre as mais diferentes
ocorréncias — desde a nomenclatura das escalas, até o tratamento
composicional dado aos temas — e que enseja muita duvida; a fal-
ta de informagdo sobre as caracteristicas mais comuns da musica
modal no Brasil; suas origens e os principais autores para o estudo
da questdo; e, ainda, como se d4 a harmonizag¢io modal, em um
universo académico — em sua maioria — voltado para a harmonia
tonal. Talvez seja este o aspecto mais delicado e importante de to-
dos, devido a falta de conhecimento e ao quase que total dominio
do idioma tonal em nossa pratica na academia enquanto alunos,
bem como professores.

Encontramos em Sloboda (2008, p. 262) uma observagio que esta
em consondncia com o nosso discurso e que evidencia a preponderan-
cia do idioma tonal sobre os demais:

As relagdes tonais possuem um status necessariamente privilegiado
no aparato musical de um musico (presumivelmente por sua presen-
¢a continua e precoce na experiéncia casual de todos os ocidentais).
Entretanto, eu nio ficaria feliz em derivar dessa informagio uma
receita unica para os professores.
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Ainda sobre essa questdo, Penna (2010, p. 35) aponta que “a musica
tonal ainda ¢ um padrio bastante forte no processo educativo”.

Todas essas evidéncias fortaleciam e estimulavam a que nos en-
tregassemos a causa do modalismo, em especial na musica brasi-
leira. Entretanto, temos que afirmar — de maneira inequivoca — que
nosso compromisso enquanto educador musical ¢ alargar o univer-
so de escuta de nossos alunos, oferecendo aos mesmos um grande
painel sonoro, mas sem barreiras de idiomas, culturas ou credos. A
op¢do pelo trabalho com o modalismo na musica brasileira obje-
tivava, entdo, suprir as lacunas existentes quanto a possibilidades
de uso dos mais diferentes materiais, bem como desmistificar o
assunto através do conhecimento da teoria modal, com a inclusio
de sugestdes de materiais para apreciagdo musical, aproximando,
assim, idiomas e culturas.

Em um segundo momento, cientes de que apenas as cangdes ndo
bastavam, mas que deveriamos prover os estudiosos de mais infor-
magdes sobre as lacunas acima apontadas, ensejamos um estudo no
inicio da década de 90, que pretendia oferecer aos mesmos subsidios
sobre terminologias, diferenciagdo entre modos gregos e gregoria-
nos, provaveis origens dos modos na musica brasileira, principais
consténcias sob a o6tica de autores referenciais e um niimero signi-
ficativo de cangdes harmonizadas modalmente, € que contou com a
ajuda de um professor de harmonia com experiéncia na area. O es-
tudo em pauta se encontra disponibilizado na internet, no enderego
www.ermelinda-a-paz.mus.br, sob o titulo As estruturas modais na
musica folclorica brasileira.

Tal estudo revelou sua incompletude ao se deter apenas no estudo
da musica de tradi¢@o oral, o que nos levou a ampliar o mesmo com o
alargamento desse universo e estendendo-o a musica litirgica, popular
e classica brasileiras, acrescentando, ainda, indicagido do uso das citadas
estruturas modais no contexto da musica classica internacional com base
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em estudos de Vincent Persichetti*, bem como abordando a questdo que
envolve o tratamento dado pelos compositores aos temas modais. O re-
sultado dessa pesquisa foi divulgado através do livro O modalismo na
musica brasileira, editado pela MusiMed em 2002.

Todos estes caminhos revelaram-se, ainda, insuficientes porque li-
mitavam e restringiam o conhecimento as possibilidades de contato
com os textos, ¢ foi entdo que resolvemos empreender outra tatica
de motivacdo e adentramento ao universo modal, com o intuito de
buscar uma maior familiaridade, bem como fornecendo subsidios aos
interessados em familiarizar-se com esse idioma que, para alguns,
ainda é pouco comum. Nossa abordagem vem se materializando ¢
concretizando através de minicursos, cursos de extensdo, mdodulos de
pos-graduagdo, no contexto de instituigdes e encontros académicos,
ou, ainda, em projetos institucionais.

Na 22 ed. revista e aumentada do livro Pedagogia musical brasileira
no Século XX: metodologias e tendéncias, langcado em 2013, inserimos
no capitulo XXI os passos do que chamamos O modalismo na educagdo
musical, por sugestdo da educadora musical Cecilia Conde.

Nossa proposta buscou incitar e promover o experienciar — fazendo
uso do idioma modal na musica brasileira —, através de um fazer que
envolvesse, durante todo o tempo, atividades de criagdo tanto coletiva
quanto individual, com base em cinco dimensdes a nosso ver indisso-
cidveis, que compreenderam o fazer; criar, apreciar, analisar e, ainda,
o fomento e gosto pela pesquisa. No contexto desse capitulo, entende-
mos o ato de criar de modo amplo e ilimitado, ndo fazendo distingdo
ou juizo de valor entre eles, a saber: seja um ritmo para um provérbio
(poderia ser uma parlenda, uma adivinhagdo, uma lengalenga ou tra-
va lingua etc.) ou ritmo e melodia, uma proposta de rearmonizagdo, a

4  Vincent Persichetti (1915 — 1987). Compositor, professor e pianista america-
no, além de importante educador musical. Foi professor da Juilliard School e do
Philadelphia Conservatory. As obras citadas foram extraidas do livro Twentieth-
-Century Harmony editado em Nova lorque pela Norton & Company, em 1961.
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concepgdo de uma segunda voz, a sugestdo de um ostinato, o improvi-
sar, o rearranjo ou a criagdo de tudo. Nossa intengdo foi a de promover
a imersdo dos envolvidos no universo modal. (p. 321)

Nossa proposta de ambienta¢do modal tem inicio com o canto de al-
gumas melodias modais oriundas da tradigdo oral e com estruturas facil-
mente identificaveis, isto €, melodias bem simples tanto ritmica quanto
melodicamente e extraidas do livro O modalismo na misica brasileira.
O trabalho se d4 através do canto coletivo das melodias apresentadas, a
saber: Dois pifeiros (n° 94) em Ré mixolidio, Melodia sem nome (n° 95)
em dorico, Na beira do rio (n° 164) no modo edlio, Cantiga de cego (n°
121) no modo lidio, Cantiga de cego (n° 159) no modo jénio e Bendito
para pedir chuva (n° 152) em dualismo modal, F4 lidio e mixolidio.
Fica a critério do educador mesclar ou nio mais de um modo em cada
encontro. Costumamos privilegiar dois tipos de combinag¢des em nos-
sos encontros, por razdes que sdo plenamente justificaveis na pratica
musical, ou seja, mixolidio com dérico (cuja diferenga tinica se encon-
tra na terga) ou mixolidio com lidio, pois ambos s3o de uso recorrente
na pratica musical, facilitando o processo de assimilag#o.

Em um segundo momento, fomos para o piano e comegamos a acom-
panha-los. Propositalmente fomos mantendo a estrutura da cango, mas
modificando a altura e, ainda, modificando as harmonizagdes e sempre
os consultando sobre o que lhes parecia melhor ou mais interessante. O
fato de nem sempre as apreciagdes coincidirem serviam para reforcar
a importancia da questdo da estética pessoal de cada um. Tal pratica
envolvia vivéncia e, ainda, juizo estético, ¢ a experimentagio era fun-
damental para desenvolver e apurar o mesmo.

A partir deste momento, foram surgindo questdes que remetiam aos
nomes das diferentes estruturas escalares, quais eram as mais comu-
mente usadas, conceito de armadura tonal, modal e, no decorrer da mu-
sica, que acordes estavamos utilizando em cada trecho e se poderiamos
substitui-los por outros. Foram também surgindo questdes sobre as fun-
¢des principais e as secundarias em cada estrutura. Eles eram incitados
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a experimentar outras possibilidades e mostrar o resultado em sala, bem
como a criar algo deles, caso desejassem. Intencionalmente sempre es-
colhemos algumas melodias sem texto, de modo a que pudéssemos su-
gerir que criassem os mesmos, ocasido em que pequenos conceitos de
prosodia musical, se necessario, eram inseridos (também fizemos usos
de provérbios, ditos populares, adivinhagdes etc.). A criagdo foi sempre
estimulada, desde as rearmonizagdes, passando pelo texto, bem como a
criagdo de um ostinato ritmico-melédico e, ainda, uma segunda voz. E
interessante perceber como esta maneira ativa de focalizar o tema moti-
va os integrantes do grupo, tanto em conjunto quanto individualmente.
E uma desmistificagdo prazenteira e que produz 6timos resultados para
promover um fazer musical em sala de aula. A partir de uma melodia
temos como produto: o canto propriamente dito da cangdo, o canto da
segunda voz, a rearmoniza¢do e a execucdo do ostinato. Em algumas
ocasides podemos cantar a mais vozes, promovendo o canto simultdneo
da criacdo de outros colegas, gerando ao final uma apreciagdo critica
do resultado alcangado. Algumas dessas experiéncias mereceram regis-
tro em PAZ (2013, p. 324, 325, 328, 329, 330 e 331). Os integrantes
também eram incitados a criar melodias modais e trazé-las para a apre-
ciagdo do grupo. As musicas que se seguem nos foram enviadas por
Daiene Faria, uma das integrantes do curso realizado no CBM/CEU,
entre fevereiro e maio de 2014. As melodias que se seguem foram o
resultado de um despertar modal, ou seja, um processo de assimilagdo
da citada autora que criou as quatro musicas seguintes.

Menina na Janela

Dé Mixolidio Daiene Faria
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Esta prética teve ainda, como suporte, um trabalho de aprecia-
cdo musical consistente através de CDs ¢ DVDs de material com
conteudo modal, oriundo em sua maioria da musica popular e clés-
sica brasileiras, ocasido essa em que sdo agregados esclarecimentos
oportunos sobre as obras, o compositor, os intérpretes, bem como
o instrumental utilizado e outras informag¢des que consideramos
relevantes para facilitar e ampliar a escuta. A listagem em ordem
alfabética a seguir foi o resultado da solicitagdo dos integrantes do
curso por ampliar o repertério modal e serviu de base ao trabalho
desenvolvido e as experiéncias realizadas.

Alceu Valenca (4ndar, andar, Bobo da corte, Cinco sentidos,
Cheiro da saudade, Como um anjo querubim, Estacdo da Luz,
Forré concreto, Forrd lunar, Maria sente, Martelo alagoano,
Marim dos Caetés, Punhal de prata, Perdeu o cio, FM rebeldia,
Recado falado [Metré da saudade], No romper da aurora, Rima
com rima e Rouge carmin), Alceu Valenca e Ascenso Ferreira
(Maracatu e Vou danado pra Catende), Alceu Valenca e Her-
bert Azul (Balancié), Alceu Valenca e Sebastido Lopes (Gato
na noite), Alceu Valenga e Vicente Barreto (Tropicana [Morena
tropicanal), Anténio José Madureira (Miscigenagdo, Portico —
Procissdo dos navegantes, O Reino das Aguas Profundas, Pro-
fectas, Reinados do sertdo e Repentes), Antonio José Madurei-
ra e Marcelo Varella (Maracatu misterioso), Antonio Nobrega
(DVD Lundrio perpétuo, Ponteio acutilado, Rasga do Nordeste),
Antonio Nébrega e Dimas Batista Patriota (O vaqueiro e o pes-
cador), Antonio Noébrega e Wilson Freire (4bricdo de portas,
Canudos, Sambada dos mestres e Vou-me embora), Benny Wol-
koff (Cheganga), Caetano Veloso (4 tua presenca morena, Can-
to do povo de um lugar, Tropicdlia, Gravidade, Génesis, Outras
palavras, Sol negro, Onde eu nasci passa um rio, Trilhos urbanos
e Tigresa), Caetano Veloso e Gilberto Gil (Sdo Jodo Xangé me-
nino e No dia que eu vim-me embora), Caetano Veloso e Milton
Nascimento (Paula e Bebeto e A terceira margem do rio), Cae-
tano Veloso e Haroldo de Campos (Circuladé de ful), Caeta-
no Veloso e Perinho Albuquerque (Gud), Camargo Guarnieri
(Ponteio n° 20, Trés cangdes brasileiras e Sonatina n° 3), Capiba
(Eh! Luanda, Sem lei nem rei I, Il e Il e Toada e desafio), Car-
los Lyra e Chico de Assis (Lugar bonito), César Guerra-Peixe
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(Quatro coisas para flauta ou violino e piano [Caboclo de pena],
Pequeno concerto para piano e orquestra, E — boi!, Eu ia nada,
Ponteado para viola ou violdo, Prelidios tropicais n° 6, Trovas
alagoanas, Suite n° 2 [Nordestina], Dueto caracteristico, Galope,
Sinfonia n° 2 [Brasilia], A inibia do cabocolinho, Sonata para
violino e piano n° 1, Linhas de catimbd, Toadas de Xangé e Tribu-
to a Portinari), Claudio Moura (Sertdo e mar), Claudio Santoro
(Miniconcerto grosso), Clévis Pereira (4boio, Cantiga, No Reino
da Pedra Verde e Terno de pifes), Clovis Pereira e César Guer-
ra-Peixe (Mourdo), Cussy de Almeida (Abertura, Aboio, Cipé
branco de Macaparana, Gavido, Kyrie nordestinado e Roman-
ce de cavalhada), Cussy de Almeida e Marcus Accioly (Coco
praieiro), Cussy de Almeida, Clévis Pereira e J. Maciel (Cha-
mada n° 1), Dalton Vogeler e Orlando Silveira (O andarilho),
Dimas Sedicias (Coisas nossas n° 2, Rela-bucho e Réi-couro),
Edino Krieger (4 era do conhecimento, Brasiliana, Canticum
naturale, Concertante, Concerto para dois violbes e orquestra,
Desafio, Divertimento para cordas, El negro mar, O caracol via-
Jante, Romanceiro, Sonatina, Suite para cordas, Terra Brasilis,
Te Deum puerorum Brasiliae e Telas sonoras), Edu Krieger (4os
vinte e sete), Edu Lobo (Borandd, Casa forte e Zanzibar), Edu
Lobo e Vinicius de Moraes (Arrastdo e Zambi), Edu Lobo e Ca-
caso (Canudos e Lero-lero), Edu Lobo e Oduvaldo Viana Filho
(Cheganga), Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri (Memdrias
de Marta Saré e Upa neguinho), Edu Lobo e Ruy Guerra (Reza),
Edu Lobo e Paulo César Pinheiro (Vento bravo), Edu Lobo e
Capinam (Ponteio), Elomar Figueira Melo (CD Auto da catin-
gueira, Arrumagdo, A donzela Tiadora, Cantiga de amigo, Can-
tiga do boi incantado, Cantiga do estradar, Canto de guerreiro
Mongoid, Canto dos labutos, Calundu e cacoré, Corban, Desafio
do auto da Catingueira, Ecos de uma estrofe de Abacuc, Violéro,
Fantasia leiga para um rio seco — Incelenga pra terra que o Sol
matou, Parcela e Tirana —, Na Quadrada das Aguas Perdidas, A
meu Deus um canto novo, A pergunta, Arrumagédo, Bespa, Campo
branco, Canto pastoral, Chula no terreiro, Curvas do rio, Dassan-
ta, Deseranca, Estrela maga dos ciganos, Fungdo, Noite de Santo
Reis, O rapto de Joana do Tarugo, Puluxias e Tirana [O tropei-
ro Gonsalin]), Ernani Aguiar (Instantes I [II e IIl] e Sinfonietta
prima), Ernst Mahle (Duetos modais, Sonata nordestina, Suite
nordestina e 30 melodias modais [n°1, 9, 10, 12, 13]), Ernst Wid-
mer (Ludus Brasiliensis [n°9 e 47]), Eudes Fraga (Por todos os
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cantos), Francisco Mignone (Samba ritmico), Geraldo Azevedo
e Capinam (For all para todos), Geraldo Azevedo e Marcus Vi-
nicius (Novena), Geraldo Vandré (Arueira e Cancdo nordestina),
Gilberto Gil (4xé babd, Back in Bahia, Buda nagé, Coragem pra
suportar, Extra I, Logos versus logo, Logunedé, Minha ideologia
minha religido, Mulher de coronel, Procissdo e Volks-volkswa-
gen blue), Gilberto Gil e Vinicius Cantuaria (Cliché do cliché),
Gilberto Gil e Torquato Neto (4 rua, Geléia geral e Louvagdo),
Gilberto Gil e Dominguinhos (Lamento sertanejo), Gilberto
Gil e Celso Fonseca (O eterno deus Mu danca), Gilberto Gil e
Jodo Augusto (Roda), Pe. Jaime Diniz (Missa olindense), Jarbas
Maciel (Chamada n° 2, Santa Cruz do Capibaribe e Zabumba de
alegria), Jodo Guilherme Ripper (Leildo de jardim e Sonata),
Jodo do Vale e José Candido (Carcard), Jodo do Vale e Luiz
Wanderley (Coroné Anténio Bento), Jodao Silva (Forré de san-
gue novo), José Tavares de Amorim (4boio esporiado, Cantoria
e Cantando viola), Jorge Antunes (Opera Olga e Sinfonia dos
500 anos), Jorge Benjor (DVD Acuistico — Chove chuva, Filho
maravilha [Fio maravilha] e Taj Mahal), José Alberto Kaplan
(Quinteto de sopros e Improvisagdo para flauta solo), José Ama-
ro Santos da Silva (Cdnticos de Oshossi, da Suite afro-recifen-
se), José Siqueira (Brasiliana VI, Duas cancdes nortistas, Estudo
para flauta, O canto do Tabajara, Senzala, V Sinfonia, 3° cantoria
de cego, 2° cantoria de cego, Poema, Segundo quarteto e Trés
vocalizes), Luiz Gonzaga (Aboio apaixonado e Baido da garoa),
L6 Borges, Miarcio Borges e Fernando Brant (Para Lennon e
McCartney), Luiz Gonzaga e Chico Anysio (Dia dos pais), Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira (4sa branca, Baido no Brds, Es-
trada de Canindé, Juazeiro, Mangaratiba, Respeita Janudrio, Si-
ridé e Xanduzinha), Luiz Gonzaga e Onildo Almeida (Hora do
adeus), Luiz Gonzaga e Zé Dantas (Adeus Rio de Janeiro, Cintu-
ra fina, Olha a pisada, Rei Bantu, Siri jogando bola, Vem morena
e V6 casa ja), Marisa Rezende (Sincrética e obstinada mente),
Marlos Nobre (2° ciclo nordestino op. 13, 3° ciclo nordestino op.
22 e Desafio IX op. 31 n°9), Milton Nascimento (DVDs Aciistico
na Suica e Ensaio — Cangdo do sal [Milton Nascimento], Circo
Marimbondo [Milton Nascimento e Ronaldo Bastos]), Nilson
Chaves (Outros Brasis), Osvaldo Lacerda (4boio para oboé e
piano, Brasiliana n° 4, Brasiliana n° 6, Brasiliana n° 8, Missa a
trés vozes iguais, Missa ferial, Suite n° 1, Trés salmos e Toccati-
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na), Radamés Gnattali (Cangdo e danga e Concerto para harpa e
orquestra), Ricardo Tacuchian (Prisma, Quartetos de cordas n° 1
[Juvenil] e 2 [Brasilia], Segunda sonata, Sonata para violoncelo
e Suite para clarinete e fagote), Sivuca (DVD O poeta do som),
Sivuca e Gléria Gadelha (4 doce cancdo de Nélida e Barra vem
quebrando), Sivuca e Paulo César Pinheiro (Mae Africa), Gl6-
ria Gadelha (Visitando Zabelé), Tom Jobim (Pato preto) e Tom
Jobim e Vinicius de Moraes (Praia branca).

Este trabalho permitiu a constatagdo de visitagdes de melodias mo-
dais em contextos tonais e vice-versa, bem como de contextos mo-
dais com outros no idioma atonal, além de melodias com utilizagéo
de dualismo modal. Percebemos um grande alargamento da escuta.
Certos graus (7 abaixada, 4* elevada, 6* maior, a presenca de mais
de uma alteracgdo caracteristica ou mesmo a combinacéo de tonal com
modal e modal com atonal etc.), que no inicio ndo eram percebidos,
comecaram a ser apontados efusivamente por alguns.

A importancia da apreciacdo musical pode se dar de diferentes for-
mas, ou seja, através da escuta de CDs, DVDs ou mesmo através de
apresentagdes promovidas dentro do proprio grupo em que se d4 o tra-
balho. No supracitado curso realizado no CBM/CEU abrimos para os
integrantes a possibilidade de encerrarmos o nosso trabalho com um
recital modal, onde poderiam apresentar musicas de seus repertorios,
composi¢des proprias etc. O volume, a qualidade e o envolvimento
dos mesmos com a apresentagdo nos apontaram um novo caminho em
nossos futuros encontros!

Evidenciamos, ainda, a revisitagdo a musica popular e de tradigio
oral, tanto pelos compositores populares quanto pelos cléassicos, citando
alguns exemplos interessantes. Dentre eles ressaltamos: Gilberto Gil, em
Procissdo, faz uso de um Bendito; Alceu Valenga e Sebastido Lopes, em
Gato na noite, utilizam um Maracatu da Coroa Imperial; e Luiz Gon-
zaga ¢ Humberto Teixeira, em Juazeiro, fazem uma citagdo da cangio
Cajueiro. Na musica classica, Guerra-Peixe, na obra Tributo a Portinari
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— III movimento: Enterro na rede —, eterniza um dos temas por ele cole-
tados nas Exceléncias; José Alberto Kaplan, em um movimento de seu
Quinteto de sopros, cita a musica Baido, de Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira; Camargo Guarnieri, na Sonatina n° 3 para piano, faz uso de
uma Cantiga de cego; Clovis Pereira, em Cantiga, utiliza uma Excelén-
cia do corddo. A guisa de ilustragdo, transcrevemos abaixo as musicas
oriundas da tradi¢@o oral que serviram de material tematico para algumas
das obras citadas e que foram extraidas do livro 500 cancdes brasileiras.

455. Cajueiro (Pernambuco)
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446. Exceléncia da despedida (Pernambuco)
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461. Exceléncia do cord3o (Pernambuco)
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Objetivando ampliar, bem como divulgar o repertério modal dis-
ponivel, listamos, a guisa de sugestdes, algumas pequenas e grandes
obras — comumente utilizadas por n6s em nossa pratica docente —
que poderdo ser utilizadas em diferentes contextos e, ainda, com
distintas faixas etarias.

De inicio nos remetemos a dois trabalhos distintos para 0 mesmo
publico alvo (criangas), ou seja, um voltado para a apreciagdo musical
e outro para a pratica coral. A conhecida Coleg¢do Disquinho, que no
século passado tanto encantou os pequenos, conta com execugdes de
excelente nivel e, em sua maioria, arranjadas de forma primorosa por
Radamés Gnattali. Deste grande legado citamos: Viveiro de pdssaros,
A festa no céu, O ledo e a cobra, O veado e a on¢a, Aladim e O ma-
caquinho travesso, disponibilizadas através da internet ou através de
gravagdes. Do outro trabalho, 20 rondas infantis, de Edino Krieger —
por nds consideradas como verdadeiras pérolas polifonicas destinadas
a iniciagdo musical através de canones —, ressaltamos as rondas 18
(Cantoria dos bichos) ¢ 19 (Baido), apresentadas sob a forma de par-
titura, gravacdo de um coral com acompanhamento de piano e, ainda,
os respectivos acompanhamentos, de modo a permitir que o professor
possa realiza-los em seu trabalho. O exemplo a seguir — Cantoria dos
bichos — foi extraido da citada obra.
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Sugerimos, ainda, a consulta ao Projeto Memoria da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, que registrou, através de 17 discos,
a obra de artistas norte-rio-grandenses, bem como os registros sono-
ros da Orquestra Armorial do Recife. Em nossa pratica musical con-
templamos os mais diversos autores populares e classicos, visando a
introduzir o aluno no universo modal.

No capitulo XXI da 2? ed. do trabalho Pedagogia musical brasi-
leira no Século XX (PAZ, 2013, p- 332), trouxemos o pensamento de
importantes educadores musicais sobre a importancia de alargarmos
a escuta em nossa pratica docente junto aos nossos alunos. Beyer e
Kebach (2009, p. 7) apontam para a importancia da diversidade, mos-
trando o quanto a educag¢do musical tem um papel relevante na abertu-
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ra de possibilidades de diferentes escutas, pois “quanto mais fechados
para a diversidade, menos amplas serdo nossas escolhas, quanto mais
abertos a diferenga, maiores serdo as opgdes para escolhermos a trilha
de nosso dia-a-dia”. Guilherme G. B. Romanelli, citando Charvet e
Schafer (in MATEIRO; SOUZA (orgs.) 2008, p. 140), afirma que o
repertorio a ser trabalhado deve considerar todo o universo musical,
enfatizando que ¢ preciso cultivar a diversidade, abrindo espago de
escuta para estilos e géneros diferentes, da sua e de outras culturas.
“Nao hé incompatibilidade nessa pratica”.

Nossa intengdo ao privilegiar a escuta modal repousa, justamente,
na possibilidade real de ampliar a citada escuta, de modo a oferecer e
oportunizar um contato com a musica modal brasileira, lado a lado com
as musicas nos idiomas tonal (predominantemente utilizado) e atonal,
quase sempre mais cotejados.

Resumindo, nossa proposta teve como suporte e foco: o fazer, o
criar (entendido de forma ampla), o apreciar e analisar (tanto es-
crita quanto oralmente), somando-se a esses o estimulo a pesquisa,
para ampliar os conhecimentos ou, ainda, o repertorio. Todas as pos-
sibilidades de trabalho foram validadas com o intuito de promover a
imersao modal.
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