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A identidade de uma nagio estd intimamente ligada a expressao
cultural de seu povo. Por isso, ¢ motivo de satisfagdo para a
Eletrobras patrocinar o premiado trabalho da pesquisadora
Ermelinda A. Paz sobre Heitor Villa-L.obos, um dos icones da
arte brasileira.

O prémio concedido a esta obra pelo Museu Villa-Lobos
demonstra a importancia da pesquisa da autora, que nos brinda
com um material inédito, rico em depoimentos e documentagao.
Ermelinda A. Paz desvenda a influéncia da musica popular na
vida de Villa-Lobos e revela o amor do maestro as nossas raizes e
a nossa historia.

Valorizar as mais diversas manifestacOes artisticas, de Norte a
Sul do pais, também ¢ compromisso da Eletrobras. Nossa empresa
se orgulha de estar entre as principais patrocinadoras da cultura
brasileira e contribuir para viabilizar obras como esta, que resgata
a historia do compositor que imprimiu em suas partituras a alma
do Brasil.

Luiz Pinguelli Rosa

Presidente da Eletrobras

Eletrobras {?

Heitor Villa-Lobos, Sio Paulo, 1932.
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E impressionante a capacidade de sintese, de objetividade
na informacdo, de sinceridade na condugao da pesquisa de
Ermelinda A. Paz.

Em todos os seus trabalhos existe como uma flecha que parte
em direcao ao leitor trazendo o essencial da informacgio,
despojado de adjetivos ornamentais e “achismos” nebulosos.

J

Na matéria complexa, rica e dificilima que é a vida e obra de
Villa-Lobos, Ermelinda navega com a mesma destreza
demonstrada na biografia de Jacob do Bandolim. Ela ndo pretende
encerrar o tema. Ao contrario, traz sua contribuicao com certeza
de enriquecer o debate em torno da vida musical do Brasil em
todos os multiplos aspectos onde o talento de Villa-Lobos nos
afirma como cultura e nacdo. FE com muito prazer e orgulho que
recomendo a leitura desta obra.

Turibio Santos
Diretor do Museu Villa-Lobos






INTRODUCAO

Falar sobre Villa-Lobos nio ¢ tarefa facil. A vida dessa figura magistral
da musica brasileira tem sido assunto de trabalhos de autores de renome.
Teses, ensaios, artigos podem ser encontrados em livros e publicagoes
especializadas, enfocando principalmente o compositor de musica erudita.

Tarefa muito mais dificil é falar sobre Villa-Lobos e a musica popular
brasileira.

A bibliografia, numerosa, mas insuficiente em alguns aspectos, nos levou
a pesquisar a procura de dados esparsos em uma ou outra obra, a passar
horas na Biblioteca Nacional e no Museu Villa-Lobos, a ouvir depoimentos
no Museu da Imagem e do Som, a consultar periédicos da época, em
constantes visitas a arquivos de jornais e revistas, a ver e rever, atentamente,
microfilmes. Todo esse esfor¢o quase nos fez desistir da idéia de realizar o
presente trabalho.

A medida que nos debrugavamos sobre os livros e artigos; que
encontravamos importantes subsidios para a compreensio da obra de Villa-
Lobos em bibliotecas e discotecas particulares, aumentava em nos o interesse
e a admiragio pelo genial musico brasileiro.

Essa admiracio nos deu coragem. E foi com garra e paixio que, deixando
de lado a timidez e a inibi¢do inicial, nos animamos a persistir na tarefa
sonhada: escrever sobre Villa-Lobos e a musica popular brasileira.
Acreditamos, modestamente, que contribuimos, pelo menos um pouco, com
0 nosso estudo, para a reconstituicio da memoria nacional relativamente a
vida e obra de Villa-Lobos.

Sem a colaboragdo de varias pessoas que, com boa vontade, abriram
mao do seu tempo, concedendo-nos entrevistas, prestando depoimentos e
trazendo informagGes preciosas para esta viagem através do universo sonoro
de Villa-Lobos, acreditamos que seria impossivel a realiza¢io deste trabalho.

A todos que colaboraram, recebendo-nos com atencio e carinho, o nosso
reconhecimento.



Raul Villa-Lobos, pai do compositor.
Heitor Villa-Lobos com um ano de idade, Rio de Janeiro, 1888
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SINTESE BIOGRAFICA

A 5 de marco de 1887, nasceu Heitor Villa-Lobos. Como a demonstrar
sua pressa de vir a0 mundo, o ﬁlhlo do casal Raul e Noémia Villa-Lobos foi
um bebé prematuro (sete meses).

O pai, professor e funcionario da Biblioteca Nacional, autor de livrzos de
historia e cosmografia, era “bom musico, pratico, técnico e perfeito”.

Tuhd, como era chamado pela familia, comegou cedo a sua educagio
musical. Aos seis anos, levado pelo pai, ja assistia a ensaios, concertos e
operas. Raul Villa-Lobos procurava despertar no filho o gosto pela musica.

Assim, crianca ainda, Heitor Villa-Lobos iniciou sua aprendizagem
musical, com aulas de violoncelo e clarineta. Freqiientada por muitos musicos
amigos, a casa de Villa-Lobos constituia um ambiente promissor para a
carreira musical do genial compositor.

O pai o levava a casa de Alberto Brandio, freqiientada por figuras ilustres
como Silvio Romero, Barbosa Rodrigues e Melo Moraes. E Heitor teve,
assim, oportunidade de entrar em contato com conhecedores das raizes da
musica brasileira.

A morte de Raul Villa-Lobos, vitimado pela febre amarela, deixou a
familia sem recursos. Heitor tinha 12 anos, e D. Noémia teve que trabalhar
duramente para assegurar sua subsisténcia.

O jovem Heitor freqiientava a casa da tia Zizinha, que, ao piano,
interpretava preludios e fugas de Bach. Mas o violdo, instrumento
desprestigiado na época como simbolo de boemia e malandragem, exercia
forte atracio sobre ele.

Saindo de casa aos 16 anos para ir morar na casa de uma tia, o jovem Villa-
Lobos ganhou a liberdade para se juntar a um grupo de chordes. Liderados
pelo violonista Quincas Laranjeiras, faziam parte do grupo: Luiz de Souza (no
pistao), Luiz Gonzaga da Hora (no baixo); Spindola, Juca Kalu e Felisberto
Marques (na flauta). Anacleto de Medeiros no saxofone, Macario e Irineu de
Almeida no oficlide e Z¢é do Cavaquinho completavam o grupo.

E importante lembrar o prestigio do choro na época. Fra mais valotizado
do que o samba.

“Tinba mais prestigio naguele tempo. O samba, vocé sabe, era mais cantado nos
terreiros, pelas pessoas mais humildes. Se havia uma festa, iam logo chamar os chordes; o
choro era tocado na sala de visitas. Ld " quintal ¢ para os empregados, era tocado o
samba”, sio palavras de Pixinguinha.

!Coube a Vasco Matiz o métito de haver esclarecido a data certa do nascimento de Villa-Lobos (MARIZ,
Vasco. Heitor Villa-Iobos: compositor brasileiro. Rio de Janeiro: MEC/DAC/MVL, 1977, p. 27-28).

2“Desde a mais tenra idade iniciei a vida musical, pelas maos de meu pai, tocando um peq violoncelo. Meu pai, além
de ser homem de aprimorada cultura geral, era um miisico pratico, técnico e perfeito”. MARIZ, Vasco, op. cit., p. 29.

31n SODRE, Muniz. Samba (0 dono do corpo). Rio de Janeiro: Codecri, 1979 (Colecio Alternativa), p. 62.
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“Quando entre
naquele meio

— 05 chordes — ndo foi
para me divertir, e
sim para me imbuir
daquele clima”

O quartel-general do grupo de chordes era O Cavaquinho de Ouro,
situado anteriormente na Rua do Ouvidor e depois na Rua da Carioca n°® 44,
de propriedade de Jodo dos Santos Carneiro. La eles se reuniam antes de
suas apresentacoes, onde tocavam composi¢oes de Calado, Luiz de Souza,
Viriato, Nazareth, Anacleto de Medeiros e outros.

Essa fase marcou muito a sensibilidade do genial compositor. O contato
com a musica genuinamente brasileira iria influenciar toda a sua obra futura.

“Ouando entrei naquele meio — os chordes — ndo foi para me divertir, e sim para me
imbuir daguele clima”, disie mais tarde Villa-Lobos a D. Arminda Neves de
Almeida (D. Mindinha).

Mozart de Aratjo concorcgla com esta afirmacido quando diz: “Era um
chordo mas gostava mais de onvir’”.

A necessidade de conseguir meios para sobrevivéncia juntava-se o prazer
que lhe proporcionava a vida boémia. E Villa tocou com seus amigos em
bares, cabarés, pensdes, no Teatro Recreio e no Cinema Odeon.

Mesmo quando ja maestro renomado, nio esqueceu seus companheiros
chorbes. Como exemplo, podemos citar o fato de que Zé do Cavaquinho
veio a ser funcionario do Conservatério Nacional de Canto Orfednico e era
a unica pessoa a ser recebida por Villa-Lobos, a qualquer momento, sem
que fosse necessario marcar audiéncia.

Em 1905, muito jovem, aos 18 anos de idade, Villa-Lobos, ja
demonstrando profundo sentimento nacionalista, comecou a viajar pelo
interior do Brasil, iniciando seu bandeirantismo musical.

A venda de alguns livros raros, que tinha herdado do pai, tornou possivel
a realizagdo do seu grande desejo. Querendo conhecer o pafs, a gente
brasileira e a sua musica, interessado nas manifestacoes folcloricas, ele viajou
pelos Estados do Espirito Santo, Bahia e Pernambuco. Atuando como
musico mambembe, Villa recolheu ampla documentacio musical.

No ano seguinte, o jovem musico visitou o Sul do pafs. A composiciao
étnica dos estados sulinos, com a forte presenca e influéncia da colonizagio
européia, fez com que nessa segunda viagem ele nio conseguisse recolher
muitos subsidios para pesquisa de manifestagbes musicais tipicamente
brasileiras.

Em 1907, ja com 21 anos, matriculou-se no Instituto Nacional de Musica,
na classe do professor Frederico Nascimento, para estudar harmonia. Em
troca de aulas de francés, Villa-Lobos estudou harmonia com Agnelo Franca.
Estes estudos académicos foram logo abandonados. Heitor fez uma terceira
viagem por estes Brasis, através de Sao Paulo, Mato Grosso e Goias, marcando
assim definitivamente sua trajetéria autodidata.

Na quarta viagem, que durou trés anos, ele foi acompanhado pelo amigo
e musico Donizetti. Viajaram pelo interior do Norte e Nordeste, tocando
aqui e ali para ganhar dinheiro, travando contato com indios pacificos para
conhecer sua musica. Conta Vasco Mariz que, “de volta ao Rio, surpreenden-se
com sua mae, que, ﬁ"ﬁendo—o morto, em virtude da falta de noticias, encomendara nma
missa por sua alma’”.

Em maio de 1912 realizou sua dltima viagem pelo Norte, pesquisando e
dando concertos.

* Depoimento de Arminda Neves de Almeida a0 Museu da Imagem e do Som.
> Comunicagio pessoal 4 autora, 7 de abril de 1987.
¢ MARIZ, Vasco. Heitor Villa-1.obos, compositor brasileiro, p. 42.




“Nao son fruto da
Semana de Arte
Moderna.

Eu fui convidado

e fut pago pelo Graga
Aranha”

Desenho L. Celli

Ha davidas sobre a data exata da primeira apresentagio oficial de Villa-
Lobos no Rio de Janeiro. Segundo Luiz Guimaries, foiem 29 de janeiro de
1915; ja o documentario “Um indio de casaca” — 1* Parte, levado ao ar pela
Rede Manchete no dia 21 de marco de 1987, noticia que a data foi 13 de
novembro de 1915.

Villa-Lobos enfrentou muitas dificuldades para ter reconhecido no Brasil
seu génio musical. Seu trabalho, muito a frente da compreensio dos
contemporaneos, era alvo constante de criticos como Oscar Guanabarino.
O artista, além de um talento incomum, tinha uma espantosa tenacidade. E,
até o fim da vida, comp6s um grande nimero de pecas de alta qualidade. Ja
acometido da doenca que lhe tirou a vida, disse: “E #iste a gente morrer, ter
alguns dias de vida e xéﬂtlg; de milsica na cabecal 1V'océ sabe que eu tenho séculos de
mitisica na minha cabeca?”’

O genial musico brasileiro enfrentou dificuldades financeiras. Para se
manter, precisou tocar em conjuntos nas salas de espera de cinemas como o
Odeon (onde Rubinstein o descobriu), no Cabaré Assirio (Theatro Municipal),
em companhias de operetas (Teatro Sao Pedro), e chegou a vender os direitos
autorais de suas primeiras musicas as Casas Arthur Napoledo, Mozart e Vieira
Machado, para poder ajudar na sobrevivéncia da familia.

Quanto a participa¢io de Villa-Lobos na Semana de Arte Moderna em
1922, ele fazia questao de deixar claro uma coisa: “Nao sou fruto da Semana de
Arte Moderna. Eu fui convidado e fui pago pelo Graga Aranha”. Segundo Vasco
Matiz, “sd a partir de 1922 enveredon decididamente por a%te/ﬂ tritha (nacionalismo),
escrevendo o Noneto, os Choros, as Serestas e as Cirandas”.

Finalmente, a 30 de junho de 1923, pelo navio Groix, Villa-Lobos partiu
para a Buropa pela primeira vez. A viagem foi financiada pela contribui¢iao
conseguida, a muito custo e em fun¢do do brilhante e contagiante discurso
de defesa de Gilberto Amado, na Camara dos Deputados do Rio de Janeiro,
em apoio ao projeto apresentado pelo Sr. Arthur Lemos.

“Negar a Heitor Villa-Lobos 40.000$00, para que possa tomar passagem
e ir a Buropa, que nos manda, todos os anos, maestros e pseudo-maestros,
as vezes abaixo de nossa cultura — negar a Villa-Lobos o direito de ir a
Europa mostrar que ndo somos apenas os ‘oito batutas’ que 14 sambeiam,
¢ negar que pensamos musicalmente, ¢ uma atitude nao digna da Camara
dos Srs. Deputados Brasileiros. Nao neguemos esta subvencio, nio
neguemos éstes 40 contos! Se assim o fizermos, cometeremos uma
brutalidade — permitam-me a expressiao — feriremos um artista — fato
rarol que o é realmente (muito bem) porque ha

muitos falsos artistas; mas artistas verdadeiros,

quer dizer, homens, super-homens, criadores,
capazes de criar como s6 fla}z Deus... Ah! isso é
uma cousa extraordinarial”

7 GUIMARAES, Luiz et al.
Viilla-Lobos visto da platéia e na intimidade.
Rio de Janeiro: Arte Moderna, 1972.

¥ Depoimento de David Nasser ao Museu da Imagem
e do Som.

? Depoimento de D. Mindinha 20 Museu da Imagem e do Som.
" MARIZ, Vasco. Heitor Villa-1.obos, compositor brasileiro, p. 101.
" GUIMARAES, Luiz et al. Op. cit., p. 91.
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“Eu 50 sou brasileiro
porque extste

Villa-1 .obos”

Glauber Rocha

Na pagina seguinte:

Noémia Umbetlino, mie de Villa-Lobos, c. 1890.
O jovem Heitor, aos 21 anos, 1908.

Villa-Lobo com Arminda em Patis, 1952.

Um grupo de amigos e admiradores do Rio de Janeiro e de Sio Paulo se
propos a subvencionar a estada de Villa-Lobos na Europa. Podemos citar
Catrlos e Arnaldo Guinle, Maurice Gudin e madame Santos Lobo, no Rio de
Janeiro, e em Sdo Paulo o conselheiro Anténio Prado e a senhora Olivia
Penteado.

Villa-Lobos, como ja é bem conhecido, viajou em busca de confirmagio e
aceitacao de seu talento artistico pela ctitica do Velho Mundo, e ndo para estudar
com quem quer que fosse. “Vocés é que vao estudar comigo”, teria dito ele, certo que
estava de seu valor e capacidade.

Arthur Rubinstein e Vera Janacopulus muito contribuiram para que o
valor de suas composi¢coes fosse reconhecido. Juntamente com Carlos
Guinle, Arthur Rubinstein foi responsavel pelas primeiras edi¢des das obras
de Villa-Lobos, feitas pela Max Eschig; Rubinstein, emprestando seu nome
ja reconhecido internacionalmente como um verdadeiro aval, recomendando
o talentoso porém desconhecido compositor, e Carlos Guinle financiando
todas as despesas advindas desse encargo.

A familia Guinle auxiliou materialmente o nosso grande musico em
muitas ocasioes, apoiando-o desde os primeiros concertos até sua segunda
viagem a Paris, em 1927, quando teve a disposi¢do um apartamento
mobiliado, com todo conforto, com um piano de cauda. Neste apartamento
Villa-Lobos residiu por trés anos.

Anexamos as cartas de Villa-Lobos a Carlos Guinle pelo fato de haverem
sido escritas de proprio punho, tornando-as, assim, documento precioso e
original. As palavras as vezes sublinhadas nio possuem nenhuma importancia.
As copias xerograficas sao uma reproducdo dos originais pertencentes a
familia Guinle (Anexo I).

Podemos dizer que, apesar de todas as vicissitudes por que passou, Villa-
Lobos foi um homem de muita sorte. Muito cedo viu sua estada na Europa
coroada de éxito; muito mais tarde, sua genialidade seria reconhecida no
Brasil. Se bem que a amplitude de sua obra nio tenha permitido ainda um
estudo completo e ainda haja muito a ser feito quanto a publicacoes, analises
e gravagoes de suas composi¢des, podemos afirmar que raros compositores
tiveram o prazer de ver, em vida, sua obra mundialmente reconhecida, o que
aconteceu com o nosso genial patricio.

Do ponto de vista sentimental, deixando de lado todas as pequenas
aventuras, podemos dizer que a vida lhe foi bem generosa. De seu primeiro
casamento, a 12 de n%vernbro de 1913, com Lucilia Guir&)aries, que durou
23 anos incompletos, temos os seguintes testemunhos:

2 A familia Guinle aqui referida diz respeito precisamente a Carlos e Eduardo Guinle.

" Villa-Lobos, como ¢ sabido, sempre teve um temperamento dificil e jamais se preocupou em dourar
suas palavras. A franqueza sempre norteou suas colocagdes, fossem elas profissionais, sentimentais
ou sociais. Assim sendo, rompeu de forma muito dura com sua primeira mulher, conforme relata
Janda Gitirana Praia a pagina 6 do jornal Programagio Funarte de dezembro de 1986: “Com esta mesma
marca de rude franqueza ele rompe, em 1936, um casamento de 23 anos com D. Lucilia, sna primeira esposa,
pianista talentosa e abridora de picadas nos duros primérdios de suas vidas. Jd apaixonado por aquela que seria sna
companheira nos 23 anos seguintes (D. Mindinha), V'illa-Iobos aproveita a conveniente distincia Berlim-Brasil —
onde se apresentava num Congresso de Educacio Musical — e escreve: ‘Proclamo a nossa absoluta liberdade. Ao
voltar ndo irei mais para a casa da R. Didimo n° 10, que desde esta data considero uni de sua responsabilidade.”
A articulista refere-se a um Congresso de Educacio Musical onde Villa-Lobos se apresentava na
cidade de Berlim. Todavia, cumpre esclarecer que o referido evento deu-se na cidade de Praga,
Tchecoslovaquia. Para maiores esclarecimentos, recomendamos ainda consulta ao Arquivo Histérico
do Itamaraty, documentos extraidos do volume Oficios da Missio Diplomatica Brasileira, no periodo de
maio de 1935 a setembro de 1936, ou ainda a leitura do capitulo “O Congresso de Educagio Musical
de Praga, Tchecoslovaquia”, inserido no trabalho 7lla-Lobos o edncador, desta autora, publicado pelo
INEP/MEC em 1989, da série Prémio Grandes Educadores Brasileiros.

YGUIMARAES, Luiz et al. Villa-Lobos visto da platéia e na intimidade. p. 309, 316-318.




“Nos anos de maior luta, num comeco de carreira em que ele afrontava a opinido
geral e o academismo mais empedernido e ronceiro, Villa-Lobos encontron na esposa
apoio e cooperagio” — Andrade Muricy.

Aos 24 anos, V'illa-Lobos cason-se com a Srta. Lucilia Guimardes, pianista distinta,
lanreada no INM do Rio, que muito o ajudon por sua inteligéncia, seu inteiro devotamento
¢ sua absoluta confianga no génio de sen marido” — Rodrigues Barbosa.

“Podemos dizer gue a atnagio de Lucilia foi decisiva e importante na fase mais séria
da obra de V'illa-Lobos, pois sua participagio faz-se notar no momento em que o milsico
era negado, até entre os brasileiros” — Helsa Caméo.

“Conbecémo-la ainda quando, em pequenas reunioes na V'ila Rui Barbosa, atnava
como a verdadeira langadora da obra inicial de 1 illa-Lobos, como pianista de classe gue
era” — Octavio Bevilaqua.

“Para os bidgrafos, eles acham que Lucilia nao teve muita importancia na obra de
Villa, talvez influenciados pelo que ele falon mais tarde, mas nma coisa é certa: ela
ajudon muito a Villa. Quando jovem, era inseguro e as veges agressivo, era ela que
procurava desfager o mal-estar que VVilla fazia a sua volta. Era ela quem dava anlas de
piano para os filbos da boa sociedade ¢ arcava com a maior parte das despesas da casa,
permitindo que V'illa se dedicasse mais a composigao. Lucilia era orfa de pai, reta, c{z%gna,
sofrida, nma nulber forte como a mae de Villa, que alids aprovava o casamento.”

“Foi companheira devotada e anxiliar preciosa, havendo inclusive feito diversas
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primeiras andigoes das obras do mestre, no Brasil ¢ em Paris.”

Sua segunda mulher, Arminda Neves de Almeida, a Mindinha, também
conviveu 23 anos com ele. Diretora do Museu Villa-Lobos desde a sua
fundagio em 1960, trabalhou incansavelmente pela divulgacio de sua obra
no Brasil e no exterior, permitindo assim que a memoria de Villa-Lobos
continuasse sendo respeitada, cultuada e nio cafsse no esquecimento.

“Dona Mindinha foi uma mulber aparentemente fragil, mas forte o suficiente para
permitir ao genial milsico viver com despreocupagao seu lado lidico, pueri, irreverente
de menino grande. Ela foi a sna empresdria, sua relages pitblicas, sua enfermeira.”

O trabalho de D. Mindinha a frente do Museu Villa-Lobos ¢é digno dos
maiores elogios. Ela conseguiu administrar a instituicio de maneira a
possibilitar edi¢bes de discos e livros. Foi uma verdadeira guardia da memoria
de Villa-Lobos, e nés todos, admiradores da obra do genial musico, muito
devemos ao seu trabalho e dedicacio.

Sob a dire¢do de D. Mindinha, o Museu instituiu e organizou, além de
cursos, conferéncias e festivais, diversos concursos de ambito internacional.
Podemos citar: concursos de regéncia, violoncelo, piano, canto, coro misto,
violao e de quarteto de cordas. Toda essa atividade musical teve como objetivo
divulgar a obra de Villa-Lobos.

Considerado o maior compositor brasileiro contemporaneo, Villa-Lobos
deixou marcas profundas no ambiente cultural do nosso pais. E Glauber
Rocha disse, pouco antes de morrer: “Ew sd sou brasileiro porque existe 1/ illa-
Lobos”."

5 Documentirio “Um indio de casaca” - 1* Parte. Rede Manchete, 21 de marco de 1987.
' MARIZ, Vasco. Heitor Villa-Iobos: compositor brasileiro, p. 43.
' Depoimento da Professora Maria Augusta. Programacdo Funarte, Dezembro de 1986, p. 6.

'8 Palavras de Glauber Rocha - Programagio Funarte, Dezembro de 1986, p. 8.
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ﬁ) f’iiﬂjzi;:agzzgi:>difilfg§gﬂ esposa do composi- DADOS PESSOAIS, DOCUMENTOS, PREFERENCIAS

Cremos seja interessante incluir no presente trabalho os dados pessoais
de Heitor Villa-Lobos. Sabemos que a grandeza do génio musical nada tem
a ver com documentos que s3o costumeiramente exigidos no preenchimento
de curriculos e fichas. Considerando, no entanto, que esses papéis oficiais,

de certa maneira, fizeram parte de sua vida, como cidadio e profissional,
resolvemos deixar aqui consignados os dados que pesquisamos.

Dados Pessoais

Nome: Heitor Villa-Lobos

Apelido familiar: Tuht

Filiacdo: Raul Villa-Lobos ¢ Noémia Monteiro Villa-Lobos
Naturalidade: Rio de Janeiro

Data de nascimento: 5 de marco de 1887
Data de falecimento: 17 de novembro de 1959
Cor: Branca

Olhos: Castanhos

Cabelos: Castanhos

Altura: 1m65

Documentos

Carteira de Identidade: 102 R

Carteira Profissional: n® 49687 - Série 27 - 6/1/1937

Titulo de Eleitor: n® 18765 - 1* Zona - 32* Secgido - 6/11/1957

Carteira Nacional de Habilitacio: n°® 55.143

Certificado de Registro Definitivo de Professor: n® 0134

Passaporte: n® 004955

Carteira da SBAT: n® 03199

Sindicato dos Musicos Profissionais do Rio de Janeiro: matricula 42

Associated Musicians of Greater New York: V 604

Grémio Mirim da ABL: matricula 56-A

Carteira Social da ABIL: matricula 262
Sécio Honorario do Clube Ginastico Portugués

Instrucdo: Secundaria

Profissdo: Musico (instrumentista, regente, educador e,
principalmente, compositor)

1° endereco: Rua Ipiranga, nimero desconhecido

Ultimo endereco: Rua Aratjo Porto Alegte 56 - ap. 54
Endereco atual: uma esquina qualquer da eternidade

Outras Informacdes

Signo: Peixes

Compositor predileto: Bach e compositores

populares

Hobby: jogar bilhar francés, fazer e empinar
papagaios

Vicio: fumar charuto

Divertimento predileto: ouvir novelas e assistir a filmes

de bangue-bangue

Perfume predileto: Royal Briar




O BRASIL E A MUSICA BRASILEIRA
NA OBRA DE VILLA-LOBOS

A musica de Villa-Lobos reflete a alma sonora do Brasil e do povo
brasileiro. Através de suas melodias, ritmos e efeitos musicais, empreendemos

“Sim, sou brasileiro

e bem brasileiro uma verdadeira e fantistica viagem através dos sons destes Brasis.

Ng ;ﬂz 7 bg ¥//4 }Z J‘Z'é‘g en “Sim, sou brasileiro e bem brasileiro. Na minha miisica en deixo cantar os rios e os
) mares deste grande Brasil.  En ndo ponho breques nem freios, nem mordaga na

d@lx 0 cantar... excuberdncia tropical das nossas florestas e dos nossos céus, que eu transporto

instintivamente para tudo o que escrevo.”

Sdo palavras de Villa-Lobos em Presenga de V'illa-Lobos - v. 3, p. 107. Em
outra ocasido, falando sobre os compromissos dos compositores com a
sociedade, ele ressaltou que

“O compositor sério deverd estudar a beranga musical do sen pais, a geografia e
etnografia da sua ¢ de outras terras, o folelore de seu pais, guer sob o aspecto literdrio,
poético e politico, quer musical.” (Presenca de V'illa-Lobos — . 2, p. 103)

Villa-Lobos ja afirmara anteriormente que o Brasil havia sido a sua
primeira cartilha, que ele tAo magistralmente conheceu, espelhou e incrustou
no corag¢do da Europa e da América e, por que nio dizer, do mundo. Villa-
Lobos consagrou-se de forma indubitavel e consagrou também a musica e
os musicos brasileiros.

Transcreveremos a seguir alguns depoimentos importantes que revelam
e reafirmam todo este processo de absor¢do e transposi¢do para a musica,
fruto das andancas e pesquisas de nosso compositor.

“Bm 1905, decidin vigjar por sua livre iniciativa. A falta de recursos, venden boa
parte da biblioteca berdada do pai e seguin em diregao ao norte: Espirito Santo,
Bahia, Pernanbuco — o litoral e o interior; ruelas ¢ becos de Salvador e do Recife;
engenhos ¢ fagendas; cantos afro-brasileiros, pregoes da cidade e desafios de cantadores
ao som das violas sertanejas. Embora sem disposigoes para a pesquisa pura, o jovem
mtisico de 18 anos ouvia e anotava aguela misica, que absorvia com avidez. Folelorista,
no sentido cientifico da palavra, V'illa-Lobos nunca foi. ‘O folelore son en’ — diria
mais tarde numa frase de profunda significacdo para retratar o artista que recolbe ¢
incorpora de tal modo a miisica do seu povo a sua pripria maneira de ser que,
quando se exprime, € a vog, da pripria terra que se faz onvir.” (Adhemar Nobrega
in Presenga de Villa-Lobos — v. 4, p. 16)

s congadas, os batuques, as macumbas ¢ os candomblés com sua raiz religiosa,
incorporados pelo negro a miisica popular, encontraram em Villa-Lobos o intérprete




...085 1708 e 0S5 mares
deste grande

Brasil..

na milsica erudita, tecnicamente insuperavel ¢ musicalmente genial.” (Cantora
argentina Amalia Bazan in Presenga de Villa-Lobos — v. 2, p. 13)

“Em sunas melodias canta a pripria alma da nossa gente. Em suas harmonias
vibram os clamores da terra, das florestas, das cachoeiras, dos mares ¢ dos céus do
Brasil.” (Ministro da Educac¢ao Clévis Salgado #n Presenca de 1/illa-Lobos —
v. 1, p. 60)

“Tendo senhoreado os processos de improvisadores maliciosos, como os chordes cariocas,
com 08 quais conviven em sua mocidade; conbecendo o mundo precioso, embora limitado,
de Ernesto Nazareth e seus predecessores; tomando contato, direta ou indiretamente,
com o rico folelore das diversas regides do pais — norte, nordeste, centro sul—, Villa-
Lobos representa o Brasil sonoro em sua totalidade. Presentes na sua obra estio o
Amagonas e o Nordeste; as cangies populares e as de roday as dangas populares e as
valsas de origem enropéia; o negro ¢ o native.” (Pianista Arnaldo Estrella 7
Presenga de Villa-Lobos — v. 1, p. 24-25)

Ainda o citado pianista, a pagina 29, fazendo mencio as 16 Cirandas de
Villa-Lobos, declara:

“Sao pegas curtas, incisivas, baseadas, por vezes, numa formula pianistica desenvolvida
como se fosse pequeno estudo instrumental, emoldurando uma cangio de roda,
acentuando-lhe o significado expressivo, ambientando-a com propriedade.”

Nas 16 Cirandas acima referidas, Villa-Lobos eternizou melodias singelas
e expressivas do folclore infantil, revestindo-as de grande técnica
composicional, sem contudo roubar-lhes o frescor e a singeleza. Assim,
Terezinba de Jesus, A condessa, Senhora dona Sancha, O cravo brigon com a rosa (o
compositor se utiliza também da cantiga Sapo cururu), Pobre cega, Passa passa
gaviao, X0 x0 passarinbo (com incidéncia da cancio Més de junbo), Vamos atrds
da serra, Calunga, Fui no Torord, O pintor de Cannaly, Nesta rua, nesta rua, Olba o
passarinho, Domine, A procura de uma agulha, A canoa viroun, Que lindos olbhos e Cd
¢d ¢d, todas elas eternizadas, visto integrarem o repertorio pianistico universal.

Andrade Muricy (citado por Adhemar Noébrega i Presenca de 1 illa-1obos
— V. 6, p. 18) declara que

“Viilla-Lobos ¢ fiel ¢ infiel a um 56 tempo: infiel porque deforma (no sentido estético da
expressao) a obra andnimay fel porque, mesmo violentada, nio perde em suas maos, a
Slor popular, o sen conteiido essencial de humanidade ¢ de bumanidade brasileira.”

Além das Cirandas ja citadas, outros temas, como O rez mandou me chamar,
recolhido no Reconcavo Baiano e aproveitado diretamente na Cantilena do
Album n° 1 de Modinhas e Cangies, o conhecido canto popular carnavalesco
Viva o Zé Pereira, utilizado no Carnaval das Criangas, na parte denominada Os
guizos do Dominozginbo; o tango Turuna, de Ernesto Nazareth, revisitado nos
Choros n° 8; ainda de Nazareth, os tangos Odeon e Atrevido, retratados no
Concerto brasileiro para dois pianos e coro misto; e, pot iltimo, o ponto culminante
deste processo, o aproveitamento do schottisch Yara, de Anacleto Medeiros,
mais tarde conhecido como Rasga o coragao devido ao texto de Catulo da
Paixdo Cearense, que celebrizou-se através do monumental Choros n° 10,
revelam verdadeiras obras-primas de nosso compositor.




“O folelore sou en”

Villa-Lobos recorreu por mais de uma vez ao uso de um mesmo tema
para diferentes formagoes instrumentais e, ainda, utilizando-se de concepgoes
musicais distintas com diferentes meios de expressao. Citemos apenas
algumas destas incidéncias, a guisa de exemplo:

* Nesta rua
- arranjada para coro a duas vozes no Guia pritico n° 82;
- harmonizada para canto e piano no Album n® 2 de Modinkas ¢ Cangées,
abordando a melodia, com mais recursos técnicos;
- nas Cirandas (n° 11), com mais recursos composicionais em rela¢ao
a anteriof.

* Nozani-ni (tema dos indios Parecis recolhido por Roquette-Pinto
- Canto Orfeénico — v. 1, n° 32, para coro a uma voz;
- Choros n° 3, para coro masculino e conjunto e sopros;
- Cangies tipicas brasileiras n° 2, para canto e piano e também orquestra.

19 . ~ . ,
Adhemar Nobrega diz: “Swurge 0 Nogani-na transfigurado (no Choros n°7)
pela troca de relagoes intervalares, mas reconbecivel na seqiiéncia de suas inflexces.”

» A maré enchen

- para coro a uma voz — Guia pritico n° 76a;

- para canto com piano, conjunto instrumental ou piano solo — Guia
pritico n° 76;

- Valsa Espanbola, extraida das Impressoes seresteiras, onde a melodia se
faz entrechocar com as hispanicas castanholas, segundo Andrade
Muricy (in Presenca de Villa-Lobos —v. 7, p. 13);

- Coral das Bachianas n° 4, onde Eurico Nogueira Franca (in Presenca de
Villa-Lobos — v. 11, p. 97) assinala a presenca dos temas folcléricos
A maré enchen, Na corda da viola e Garibaldi foi a missa).

* Estrela ¢ lna nova
- para coro misto a cinco voges — Canto Orfeonico — v 2, n° 37;
- Choros n° 12 — uma alusao. Camara Cascudo ressalta neste choro o
aproveitamento do tema do esquinado;
- versdo para canto e piano e para canto e orquestra (Cangdes tipicas
brasileiras).

Adhemar Nobrega, nas paginas 20 a 25 de Presenga de 1/illa-Lobos — v. 6,
nos dd as cinco maneiras de Villa-Lobos compor, segundo a classificacdo
por ele préprio organizada, supostamente em 1947:

1° agrupamento - com interferéncia folclorica indireta

2° agrupamento - com alguma interferéncia folclérica direta

3° agrupamento - com transfigurada influéncia folclérica

4° agrupamento - com transfigurada influéncia folclérica impregnada do
ambiente musical de Bach

5° agrupamento - em pleno dominio do universalismo

YNOBREGA, Adhemar. Os choros de Villa-Lobos. 2. ed. Rio de Janeiro: MinC / Fundacio Nacional
Pr6-Memoria / Museu Villa-Lobos, 1974, p. 63.
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O aproveitamento da tematica popular na obra de Villa-Lobos transcorre
inumeras vezes de forma substancial e, na maioria das ocasides, de forma
essencial, ou seja, os substratos que ficaram impregnados na memoria do
compositor, como produto de suas vivéncias através das viagens e, ainda,
do contato com os chordes, retornam de forma elaborada através de ritmos
e melodias com nitida influéncia do meio em que viveu.

Villa-Lobos e Manuel Bandeira durante apresentagio de corais infantis no estadio do Fluminense, 1942




AS CONCENTRACOES ORFEONICAS E A
PRESENCA DE MUSICOS POPULARES

“Nao se pode desejar que um pais adolescente, em estado de formagdo histdrica, se
apresente desde logo com todos os seus aspectos étnicos e culturais perfeitamente definidos.

Entretanto, o panorama geral da miisica brasileira, bé dez anos atrds, era deveras
entristecedor. Por essa época, de volta de uma das minbas viagens ao 1 elho Mundo,
onde estive em contato com os grandes meios musicais e onde tive a oportunidade de
estudar as organizagoes orfednicas de vdrios paises, volvi o olbar em torno e percebi a
dolorosa realidade.

Senti com melancolia que a atmosfera era de indiferenca on de absoluta incompreensao
pela miisica racial, por essa grande miisica que faz, a forca das izfgzcz'om/z'dadex e que
representa uma das mais altas aquisigoes do espirito humano.”

“Precisamente naguele momento o Brasil acabava de passar por uma transformagao
radical, jd se esbogava mma nova era promissora de benéficas reformas politicas e
sociais. O movimento renovador de 1930 tragara com seguranga novas diretrizes
politicas e culturais apontando ao Brasil rumos decisivos, de acordo com o seu processo
ldgico de evolugao historica.

Cheio de fé na forca poderosa da miisica, senti que com o advento desse Brasil Novo
era chegado o momento de realizar uma alta e nobre missao educadora dentro da
minba Pdtria. Tinha um dever de gratidio para com esta terra que me desvendara
generosamente tesouros inignaldveis de matéria-prima e de beleza musical. Era preciso
por toda a minha energia a servigo da Pdtria e da coletividade, utilizando a miisica
como um meio de formagdo e de renovagdo moral, civica e artistica de um povo.

Senti que era preciso dirigir o pensamento ds criangas e ao povo. I resolvi iniciar uma
campanba pelo ensino popular da miisica no Brasil, crente de que o canto orfednico é
uma fonte de energia civica vitalizadora e um poderoso fator educacional. Com o anxilio
das forcas coordenadoras do atual Governo, essa campanba langon Jaizes profundas,
[frutificon ¢ boje apresenta aspectos iniludiveis de sélida realizacao.”

Com o Decreto n® 19.890, de 18 de abril de 1931, sobre a reforma do
ensino, referendado pelo Sr. Geglzilio Vargas, tornou-se obrigatorio o ensino
do canto otrfebdnico nas escolas.

2 VILLA-LOBOS, H. A miisica nacionalista no governo Getsilio Vargas. Rio de Janeiro: DIP, [19--] e
Boletim Latino-Americano de Miisica, t. 6, 1946, p. 502.

2 Boletim Latino-Americano de Miisica, t. 6, 1946, p. 502-503.

#Para maior compreensido do movimento do Canto Orfednico introduzido nas escolas por Villa-
Lobos, recomendamos a leitura do trabalho 17/la-Lobos, o educador (disponibilizado no enderego
eletronico: http:/ /usuarios.uninet.com.br/ ~ermepaz), de nossa autoria, que integra a Colegio Prémio
Grandes Educadores Brasileiros — 1989, editado pelo INEP/MEC, Brasilia, 1990.
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Disciplina
Crvismo

Educagao artistica

“Em 1932, a convite do Diretor-Geral do Departamento de Educacao, fui investido
nas fungoes de orientador de miisica e canto orfednico no Distrito Federal, e tive, como
primeiros cuidados, a especializagio e aperfeicoamento do magistério, e a propaganda,
Junto ao priblico, da importincia e utilidade do ensino de miisica. Reunindo os
professores, compreendendo-lhes a sensibilidade e avaliando as possibilidades e recursos
de cada um, ofereci-lhes cursos de especializagio com acentnada finalidade pedagdgica,
dos quais, logo depois, ia surgir o Orfedo dos Professores, onde, como nos cursos,
ingressavam pessoas estranhas, atendendo a complexidade artistica das organizagies.
Procurando esclarecer o priblico, principalmente certos pais de alunos, sobre os objetivos
dessa atividade edncacional, moven-me um duplo objetivo: retird-los do estado de
incompreensao em que se encontravanm e desfazer, de vez, as prevengies que nutriam
¢ se refletiam sobre os escolares, ocasionando lamentavel resisténcia passiva aos esforgos
renovadores da administracio. Num on noutro aspecto, realizava-se uma agio de
indiscutivel alcance educativo.
Nem por mais tempo se poderia retardar a verdadeira interpretagio do papel da
miisica na formagdo das geragoes novas ¢ da necessidade inadidvel do levantamento de
ntvel artistico de nosso pove. O Canto Orfednico ¢ o elemento propulsor da elevacio
do gosto ¢ da cultura das artes, ¢ um fator poderoso no despertar dos sentimentos
humanos, nao apenas os de ordem estética, mas ainda os de ordem moral, sobretudo
05 de natureza civica. Influs, junto aos educandos, no sentido de apontar-ibes, espontinea
¢ voluntaria, a nogao de disciplina, ndo mais imposta sob a rigidez, de nma antoridade
externa, mas novamente aceita, entendida ¢ des¢jada. Dd-lhes a compreensdo da
solidariedade entre os homens, da importincia da cooperagao, da anulagio das vaidades
individuais ¢ dos propdsitos exclusivistas, de veg que o resultado so se encontra no
esforco coordenado de todos, sem o deslize de qualguer, numa demonstragao vigorosa
de coesdo de animos e sentimentos. O éxito estd na comunhdo. O orfedo adotado nos
paises de maior cultura socializa as criangas, estreita seus lagos afetivos, cria a nogio
coletiva do trabalho. SJ quando todas as vozes se integram num mesmo objetivo
artistico, despidas de quaisquer predomindncias pessoais, ¢ que se encontrard a
verdadeira demonstragio orfednica.
Nas escolas primarias, e mesmo nas secunddrias, o que se pretende, sob o ponto de
vista estético, ndo € a formagdo integral de um miisico, mas despertar nos educandos
as aptidies naturais, desenvolvé-las, abrindo-lhes horizontes novos e apontando-lhes
05 institutos superiores de arte, onde ¢ especializada a cultura. Oferecendo-lhes as
primeiras nogies de arte, proporcionando-lhes andigoes musicais, cultivando ¢ cultnando
0s grandes artistas, como figuras de relevo da humanidade em todos os tempos, esse
ensino, embora elementar, hd de contribuir, poderosamente, para a elevagiao moral e
artistica do povo.
Assim, pois, a trés finalidades distintas obedece a orientagao tracada para as escolas
do Distrito:
a) disciplina;
b) civismoy )
¢) educacao artistica.”

Sob este triplice aspecto é que a Superintendéncia de Educa¢ao Musical

e Artistica — SEMA desenvolveu sua atuacio sobre todos os setores
educacionais do Distrito Federal.

# VILLA-LOBOS, H. Programa do ensino de miisica. Departamento de Educacio do Distrito Federal,
Série C. Programas e Guias de Ensino, n® 6. Distrito Federal: Grafica da Secretaria Geral de Educagio
e Cultura, 1937, p. viii.
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Abaixo: Villa-Lobos ensaiando para concentragio
no campo do Fluminense, Rio de Janeiro, 1932.

Tendo Villa-Lobos resolvido o problema da integragdo da musica na
vida social da coletividade, tratou de implantar cursos de aperfeicoamento e
especializacdo em musica e canto orfednico, ja que estes iriam fornecer o
corpo de professores especializados para fomentar o desenvolvimento de
tal missao.

Visando atender aos objetivos ja delineados, foi organizado um programa
para atender as necessidades de ordem técnica. Este programa constava de
23 pontos, sendo neste caso interessante ressaltar o de nimero 21, intitulado
Quadro Sinéptico para o estudo geral da musica popular brasileira.

Havia, ainda, outro problema: quais as melodias a ensinar? Nao havia
um repertério musical adequado para servir a este fim. Foi entdo que Villa-
Lobos empreendeu a tarefa de selecionar material para servir de base ao
trabalho de formagao de uma consciéncia musical e, como nio podia deixar
de ser, o folclore brasileiro foi o esteio principal. Deste esforco resultou o
Guia pratico, importante obra didatica, destinada a dar a crianga um
conhecimento mais intimo do folclore brasileiro, em todas as suas mais
importantes manifestagoes.

A preocupagio de Villa-Lobos com a assimilagio do nosso folclore,
com a valorizag¢io e vivifica¢do das nossas raizes, sempre foi uma constante.

“Estuda-se a criagio de um Instituto de Educagao Popular Musical. Com a
organizagdo desse Instituto, entre outros fins elevados, a SEMA pretende langar as
bases de educacao popular, fagendo passar sob o julgamento imparcial ¢ idineo as
produgies dos compositores populares, desde os de Cultura Média até s morros,
classificando-os para que ndo se influenciem pelo folclore estrangeiro.”

Para Villa-Lobos, as demonstracSes civico-orfednicas nio tinham carater
de exibi¢Ges artisticas ou recreativas. Ele pretendia contribuir para a formagao
e disciplina coletiva de grandes massas.

“Elas visam tao-somente prover o progresso civico das escolas, pois que nossa gente,
talveg em conseqiiéncia de razdes raciais, de clima, de meio, on dos poncos séculos da
existéncia do Brasil, ainda ndo compreende a importancia da disciplina coletiva dos
homens.

Devemos, pois, considerar cada nma dessas demonstragies como ‘anla de civismo’,
ndo 56 para os escolares, mas, principalmente, para o povo, cuja prova de sua eficiéncia
estd justamente no visivel progresso que, de ano a ano, se observa nas atitudes civicas
do nosso povo.

A primeira demonstragio realizada teve por principal fim despertar o entusiasmo
dos nossos escolares pelo ensino de miisica e canto orfednico, ¢, desse modo, colaborar
comr 0§ edzﬁémdorex na obra da educagio civica e do levantamento do gosto artistico do
Brasil.”

Estes trechos, escritos pelo proprio Villa-Lobos, sio, a nosso vet,
justificativa suficiente para a realizacao das grandes concentra¢oes orfeonicas
que, realizadas durante o periodo do governo de Getdlio Vargas, tém dado
motivo para controvérsias de base ideologica.

# VILLA-LOBOS, H. O ensino popular da miisica no Brasil. Distrito Federal: Departamento de Educagio
do Distrito Federal, 1937 p. 40-41.

» VILLA-LOBOS, H. O ensino popular da miisica no Brasil, p. 12-13.
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“Villa queria
alfabetizar

musicalmente

as criangas’”

D. Mindinha

As demonstracoes tinham lugar, geralmente, nos dias da Independéncia,
da Bandeira, Pan-Americano, da Musica etc.

D. Mindinha, em depoimento gravado no Museu da Imagem e do Som,
informa:

“Viilla-Lobos, guando organizava estas demonstragies, era um verdadeiro engenbheiro.
1a para o campo e media tudo e organizava tudo, como se fosse num mapa. Regia de
paletd ¢ pijama russo, para chamar a atengdo.”

A infra-estrutura do SEMA era completa. Do Mapa Geral das
Circunscri¢des constavam indicacOGes detalhadas feitas pelos professores
especializados, como numero de alunos, classificacdo das vozes e repertorio
por escolas, de modo a possibilitar uma concentragiao, em pouco tempo,
sem prejuizo do trabalho letivo de rotina.

A questdo politica, ou seja, o envolvimento de Villa-Lobos com o Estado
Novo, com Getdlio, que muitas vezes foi suscitada por aqueles que nao
estavam 2 altura de compreender as verdadeiras razbes que levaram um
homem da notabilidade de Villa-Lobos a se ocupar de tdo espinhosa missao,
cremos que ja foi mais do que esclarecida.

Homero de Magalhaes, primeiro pianista a gravar as Cirandas de Villa-
Lobos, declarou ao Jornal do Brasi/ em 8 de marco de 1987: “Considero uma
idéia barata associar o nome de Villa-1.obos ao totalitarismo: ele tinha a cabeca muito
cheia de miisica para pensar em ontra coisa.”

Na mesma reportagem, lemos a opinido do musicélogo e professor
José Maria Neves: “V7lla-Lobos tirou proveito de sua relagio com Vargas, mas tambén
Jfoi usado pelo Estado Novo, por causa de sua capacidade de organizar concentragies
orfednicas, que serviam ao objetivos do populismo.”

Sobre o assunto, a opinido de Mozart de Aradjo, conhecido musicélogo:
“Getdilio se utilizon do génio, do temperamento de V'illa-Lobos para reforcar sua idéia de
populismo, educando o Brasil pela miisica.”

A finalidade de Villa-Lobos era interessar o Governo em prestigiar a educagao
musical nas escolas. Ele se preocupava com a edncagio do pove. Nao queria formar
miisico, e sim piblico.” T a informacio de D. Mindinha Villa-Lobos, em
depoimento prestado no Museu da Imagem e do Som.

“Vz'/ég—Lo/aos era apolitico: sua tinica politica era o progresso da miisica e da educagio
musical.”

“Infelizmente, essa faceta de sen talento nao foi compreendida. Os seus contemporineos
ndo entenderam que, ao realizar aquelas concentragoes escolares, ele queria despertar
na crianga o interesse pela nossa miisica popular e pelas artes. Para realizar esse
trabalho, ele deixon, ao final de sua vida, de se dedicar mais ds suas composicies.
Villa queria alfabetizar musicalmente as criancas, ensinar preceitos de educagao,
despertando a responsabilidade de cada nma. Pode ter sido tachado de fascista on
comunista, mas esse era o pensamento dele.”

“Hoje en compreendo que Villa-Lobos, para perseguir o que ele queria, ele se
aproximava de quaisquer governos, quaisquer pessoas, pouco se incomodava con a
atitude de cada um, com o pensamento on ideologia, porque ele tinha uma ideologia

% Comunicagio pessoal a autora, 4 de abril de 1987.

# Depoimento do musicélogo Luiz Heitor Correa de Azevedo. O Estado de S. .Paulo, 17 nov. 1984, p.14.

# Depoimento de D. Mindinha ao Museu da Imagem e do Som.
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14 . rdpria, que nao era bropriamente uma ideologia politica, era uma ideologia
a crianga deve e 4 o s s

sentimental. Ele era um nacionalista sentimental e era um bhomem convencido de gue
0 Brasil inteiro precisava cantar.

comegar a aprender

Ele achava que a crianca deve comecar a aprender a cantar desde que comeca a
a cantar 61’6.5‘6[6 balbuciar as primeiras silabas. E para que isso acontega, € preciso que a mae saiba
cantar. I que depois, quando a crianga for para a escola, encontre professores gue
qﬂe 6‘07776{ a saibam ensinar a cantar. Esta foi a principal razao pela qual ele fundon o orfedo e

Sfundon depois o Conservatirio Nacional de Canto Orfednico, para treinar professores
que sonbessem ensinar canto.

a balbuciar as
primeiras silabas”

Hoje, en acho que todos os governos que ndo apoiaram Villa-Lobos cometeram um
grave crime contra o pais. Ele foi um extraordindrio professor, que deu uma ligao
que ninguém onvin.”

No jornal O Globo de 27 de novembro de 1933, a pagina 3 (edicdo da
manhd), encontramos a seguinte observacio:

“A grandiosidade de nma festa de educagao civica, de arte e fé. No campo do Fluminense
vibrou a alma nacional em expressies inéditas. Além da regéncia triplice (a mais

suave e doce regéncia da Histdria do Brasil) dos maestros Francisco Braga, Joanidia
Abaixo: Concentragao orfebénica no campo do

Clube de Regatas Vasco da Gama. Rio de Sodré ¢ Chiafiteli, as maos dominadoras e os olhos hypndticos de 1 illa-Lobos, o
Janeiro, 7 de julho de 1935 grande educador brasileiro. Nao se pode deixar de ver realgado o brilho e a galhardia

# Depoimento do reitor da Universidade do Rio de Janeiro (Uni-Rio), professor e escritor Guilherme
Figueiredo, em 21 de agosto de 1987. Guilherme Figueiredo escrevia sobre musica na Revista do Brasil
e no O Jornal. Tratou de alguns problemas relativos 2 musica de Villa-Lobos junto a Max Eschig, a
pedido de D. Mindinha e do Itamaraty, como adido cultural.

- . — —
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“Silvio Caldas era

0 professor natural
da miisica de camara

vocal no Brasil”

com quie se incorporaram a essa Festa de Rhythmo as bandas musicais do Exéreito,
Policia, Bombeiros e Batalhdo Naval.

Estiveram presentes Sr. e Sra. Getitlio Vargas, Cardeal D. Sebastiao Leme, Professor
Anisio Teixeira, Ministro da Marinha, secretirios dos demais Ministérios, Dr.
Amaral Peixoto, representando o interventor Pedro Ernesto, ¢ figuras de grande
representagdo social.”

Estas apresentagoes tiveram como palco o estadio do Fluminense, o
estadio do Vasco da Gama, a Esplanada do Castelo, o Largo do Russel etc.,
sendo que em 24 de maio de 1931, em Sao Paulo, no campo da Associa¢io
Atlética S3o Bento, foi pela primeira vez realizada no Brasil e na América do
Sul uma demonstracio orfednica, denominada Exortacio Civica, sob o
patrocinio do interventor paulista, Jodo Alberto.

A presenca de musicos populares de renome, como solistas, nas
representa¢oes, deu-se no final da década de 1930. Villa-Lobos, com isso,
queria mostrar o seu apre¢o pelos intérpretes e também valorizar a musica
popular.

Virias foram as vezes em que Villa-Lobos se manifestou elogiosamente
a respeito dos grandes intérpretes da musica popular brasileira. Um exemplo
¢ a frase que transcrevemos: “Silvio Caldas era o professor natural da miisica de
cdmara vocal no Brasil.”

O primeiro a participar destas apresentacoes orfednicas foi Augusto
Calheiros, apelidado de Patativa do Norte, cantando o Sertanejo do Brasil, em
7 de setembro de 1939, na solenidade da “Hora da Independéncia”. “Augusto
Calheiros era uma espécie de Fagner da época”, é o que escreve Herminio Bello de
Carvalho.

Em janeiro desse mesmo ano, esse cantor participou, na exposi¢io do
Estado Novo, de Dangas Tipicas Brasileiras, integrando o conjunto regional,
ao lado de Jararaca, Xerem, José Soares, M. Alvarenga, Bentinho, Jodo da
Baiana, Joao Pernambuco, Pixinguinha, Vidraga, Valzinho, Aristételes Couto,
Manoel Gomes da Silva, Waldemar, Elidio, Nelson de Miranda e Luperce
Miranda.

No programa deste evento constam varias escolas de samba que tomaram
parte no desfile e em algumas dancas. Entre os organizadores destaca-se,
entre outros nomes, José¢ Gomes da Costa (Z¢é Spinelli).

Uma das reunibes orfednicas contou com a participacao de Francisco
Alves, “O Rei da Voz”. Em 7 de setembro de 1940 o conhecido cantor
interpretou a musica Mexu jardim, de Ernesto dos Santos (Donga) e David
Nasser, dirigido por Villa-Lobos (Anexo 2).

Também o grande intérprete do cancioneiro popular brasileiro, Silvio
Caldas, participou de uma das apresenta¢des orfeonicas. Dirigido por Villa-
Lobos, no dia 7 de setembro de 1941, ele foi o solista da antiga modinha
Gondoleiro, acompanhado por banda e coro a duas vozes (Anexo 3).

* Frase dita pelo genial maestro, de acordo com a publicacdo Presenga de Villa-Iobos — v. 6, p. 143, ¢
também 7z CARVALHO, Herminio Bello de. O canto do pajé. Rio de Janeiro: Espaco e Tempo / Metal
Leve, 1988, p. 53.

3 In Programagio Funarte, dezembro de 1986, p. 5. Numero dedicado a Villa-Lobos, com a foto do
compositor na capa e os dizeres: “87 — O Ano de Villa”.




“Os ensaios eram
feitos nos lugares onde
estes grupos de
criangas estavam
sediados. Ora numa

escola, ora noutra’

Paulo Tapajos

32
A tltima participacdo ficou a cargo do modinheiro Paulo Tapajos, que
nos revela:

“Nunca gravei V'illa-Lobos. Men grande relacionamento com ele foi da época do
Canto Orfeonico. Em 1952, fui convidado por ele para cantar a parte solista da
cangao ‘Presépio do Villa’, com versos da ‘Beata Virgine’ (1563), do Padre José de
Abnchieta. Esta apresentagio den-se a 7/9/ 52 no patio do MEC, hoje Paldcio da
Cultura, ¢ fez parte das comemoragoes do Dia da Independéncia. 56 para que se
tenha uma idéia da grandiosidade da apresentagio, vou dizer como era: eles armaram
arguibancadas ¢ dois palangues, num ficava o Villa e no ontro en, com a participagio
de um orfedo de de; mil figurantes (vozes), composto por alunos das escolas secunddrias
(Instituto de Educacao, Escola Normal Carmela Dutra e Colégio Pedro I1), técnicos
¢ professores de Canto Orfednico, mais o Coro do Theatro Municipal. Os ensaios
eram feitos nos lugares onde estes grupos de criangas estavam sediados. Ora numa
escola, ora noutra. Quando comegava a ficar mais on menos pronto, o Villa me
telefonava para que eu desse uma passada para ensaiar.”

Paulo Tapajos teve ainda outro contato com Villa-Lobos, na época em
que era diretor da Radio Nacional. Villa-Lobos regeu a Orquestra Sinfénica
da Radio, tocando musicas dele, mais de uma vez. Conta-se inclusive, que
certa ocasido, ficou altamente entusiasmado com a qualidade dos musicos
da Orquestra e fez um pequeno discurso no final, enaltecendo o valor dos
musicos. Paulo Tapajos continua:

“Nao sofri nenbuma influéncia de VVilla-Lobos. Fui sempre um intérprete. O rumo
dele era um e 0 men, outro. Quanto a obra dele, é nma coisa fantastical As ‘Cirandas’,
o0 modo como ele ntilizava o material folelorico, transformava uma coisa simples,
rude, numa coisa rica. Os ‘Choros” ¢, em especial, 0 de n° 10, 0 ‘Choros n° 1° para
violdo, mostram a importancia que ele dava a miisica popular. V'illa tem uma raiz
Jforte, muito anténtica, a maneira como ele re-harmonizava as cangoes, cono por
exeniplo, a Viola quebrada’, ¢ extraordindriay essas coisas a gente ndo esquece.”

Ainda sobtre concentracido orfednica, cabe ressaltar um interessante
episédio que foi narrado por Jota Efegeé:

“Newm 56 no folclore V'illa-Lobos foi buscar temas para muitas de suas obras musicais.
[-..] Foi assim, indo ao encontro das coisas comuns, procurando marcas positivas de
arte até nos que faziam niisicas 5o de onvido — os orelbudos, estes as veges conseguindo
surpreendente rigueza melddica —, que certa noite 1illa-Lobos aparecen na Escola
de Samba Recreio de Ramos. Estava acompanbado de Anisio Teixeira, ¢ a Escola
realizava um dos seus ensaios preparatirios para o desfile de domingo de Carnaval
na Presidente Vargas. Téo ilustre presenga den ao apronto grande animagao. |...]

Ouvin-se, entao, o trilar convencional do apito do ‘diretor de harmonia’, o tambor
surdo den a cldssica pancada oca e o samba ‘Legiao dos Estrangeiros’, cujo autor,
Ernani da Silva, era um humilde vendedor de jornais, foi entoado.

Foi, pois, emocionando o Moleque Sete (apelido do antor) gue 1 illa-Lobos o feliciton
¢ lhe pediu permissao para, possivelmente, usd-lo numa adaptagdao que conservaria

32 Comunicagio pessoal 4 autora, 13 de janeiro de 1987.

» Depoimento pessoal a autora, 13 de janeiro de 1987.
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.U coral

de escolares (25 mil)
canton ‘Men Brasil'...
...entoava, sob a
regéncia do proprio
Villa, a cancao gue
ele ouvira no ensaio de

uma escola de samba...

Jota Efege

nitido, em esséncia, o seu desenho melodico. Era uma honraria jamais sonbada que
0 jornaleiro Ernani da Silva estava obtendo.””

Esse gesto de Villa-Lobos encorajou Ernani e a Escola a inscreverem o
samba num concurso que seria patrocinado pelo jornal A Nagio em 4 de
fevereiro de 1934, no Estadio Brasil da Esplanada do Castelo. Ernani obteve
o primeiro lugar, constatando, assim, a seriedade dos votos de louvor que
lhe fizera Villa-Lobos.

Ainda Jota Efegé, em O Globo de 8 de janeiro de 1985, 2° Caderno, p. 5,
dizia:

Agquele pedido para transformar o bonito samba em cangio escolar foi confirmado,
pois Viilla-Lobos convidon Alberto Ribeiro para fager uma letra de sentido edncativo
¢, fazendo nm novo arranjo melddico, transformon-o na cangio ‘Men Brasil.
Depots, numa festa civico-escolar realizada no dia 7 de julho de 1935 no estddio do
Clube de Regatas Vasco da Gama, um coral de escolares (25 mil) cantou ‘Men
Brasil’, sendo muito aplandido. A massa coral entoava, sob a regéncia do priprio
Villa, a cangao que ele ouvira no ensaio de uma escola de samba.

Em ritmo diverso, com novos versos, despido de zirignidum, porém
conservando a melodia original, o samba do jornaleiro Ernani foi

dignificado.”

Esta musica integra o 1° volume do Canto Orfednico, sob o n° 14, a pagina
25, editado pela Vitale em 1940.

Villa-Lobos valorizava os homens que faziam musica popular, em relacao
aos académicos e intelectuais. Vejam o que ele disse a um intelectual que
travava um debate publico contra os sambistas e foi por ele ridicularizado
na década de 1950:

“Os sambistas sao incultos, ndao tém cultura, mas tém inteligéncia, tém raciocinio,
tém mais imaginagdo que vocé. Eles tém imaginacdo, muita imaginacdo, eles tém um
sentido irdnico, eles sabem observar os problemas populares, ridicularizd-los.”

% EFEGE, Jota. Figuras e coisas da miisica popular brasileira — v. 2. Rio de Janeiro: Funarte, 1980, p.16-17.
“Onde Villa-Lobos da samba” ¢ o titulo do artigo.

% Documentario “Um indio de casaca” — 2* Parte, transmitido pela Rede Manchete de Televisdo em
28 de marco de 1987.
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VILLA-LOBOS E O CARNAVAL ANTIGO.
SODADE DO CORDAO

E importante recordar os costumes dos antigos carnavais, com 0s
animados “corddes” tdo apreciados pelo jovem Villa-Lobos, antes de falar
no grupo de folides que ele organizou e ao qual deu o nome de “Sédade do

6

Cordao”.

“O Carnaval Carioca, no principio deste século, ja comegava a renunciar as prdticas
do entrudo. Repudiava o estiipido langamento de baldes de dgna, o arremesso de
punhados de farinha de trigo, de limoes cheios de liguido nem sempre odoroso, e
buscava novos divertimentos. |...] Surgiam, entdo, pouco depois, os conjuntos
denominados Zé Pereira’ de criacao atribuida a um portugués de nome José Nogueira
de Azevedo Paredes, ¢ gue reunia alguns homens forcudos a martelar incessantemente

3 Posteriormente a este trabalho, fomos levados a uma pesquisa mais aprofundada sobre o “Sédade

do Cordio”, onde, além do aproveitamento deste capitulo, inserimos dados, incluindo documentagio
Abaixo: Os “Sapos” chegando no terreiro, fazen- musical e iconografica sobre a reedi¢io do Bloco, em 1987, pelo Museu Villa-Lobos, como parte das
do a guarda de honra da Rainha comemoragSes do ano de centenario de nascimento do compositor.




Os cordoes costumavam
excaltar e enaltecer o t5po

de beleza da mulber

brasileira — a morena.

bombos enormes fazendo barulbo ensurdecedor. O “Zé Pereira’ evoluin para os

cordes’ propriamente ditos (pois essa denominagio servia, também, para designar
37

qualquer grupo carnavalesco).”

O abre-alas era constituido de indios que, em grande nimero e com
evolugdes imitativas dos nossos selvagens, sopravam chifres de boi
como cornetas, produzindo silvos e inventando palavras imitando o linguajar
dos silvicolas. Arcos e flechas completavam a ilusdo carnavalesca. As armas
indigenas eram empunhadas como se, com elas, os falsos indios fossem
atacar o povo.

Depois do abre-alas vinha o ponto alto dos cordées — o estandarte.
Considerado como o simbolo, a bandeira que particularizava cada cordo, o
estandarte era confeccionado com luxo e criatividade. Bordados a mao ou
pintados com capricho, os estandartes tinham tanta importancia no carnaval
da época que eram exibidos nos balcdes de jornais, bem antes do perfodo de
Momo. O Jornal do Brasil e a Gazeta de Noticias estimulavam a criatividade dos
carnavalescos, concedendo prémios aos cordGes que apresentassem Os
estandartes mais bonitos, ricos e originais.

Mascarados, usando fantasias, os carnavalescos do cordio constituiam
uma massa heterogénea em que palhagos, diabos, baianas, caveiras, Clévis
se misturavam com principes, princesas e “velhos” usando enormes mascaras.

A figura do Velho era de grande importancia no corddo. Pretos ou brancos,
eles constitufam uma atragdo comparavel aos destaques das escolas de samba
de hoje. Apoiados em grandes cajados, exibiam-se em evolu¢des, caminhando
com dificuldade, como se carregassem realmente o peso dos anos.

A danca dos velhos, seus passos e os volteios que eram chamados de
“letras”, era considerada um ponto importante para o sucesso dos corddes.
Havia um verdadeiro confronto entre “velhos” dos corddes. E o aplauso
popular consagrava os que melhor desempenhavam esta fungao carnavalesca.
A complicada coreografia, muitas vezes demorando mais de meia hora, dos
Velhos, a técnica e o virtuosismo demonstrados em suas “letras”, contribuiam
para que os corddes em que se apresentavam fossem vencedores da
preferéncia popular.

Os cordbes eram dirigidos por um mestre ou chefe que, usando um
apito, comandava o grupo.

Segundo consta, o inicio do século XX foi a grande era dos corddes. A
guisa de informacio, somente no ano de 1902 a policia licenciou 200. Datam
desta época “Os Teimosos da Chama” e o “Grémio Carnavalesco Dilia de
Ouro”.

Em 1905, aumentou de tal modo o nimero de corddes que o jornal O
Paiz declarou que, mesmo que nenhum clube safsse a rua, mesmo que nao
houvesse passeata das grandes sociedades, s6 o desfile dos cordoes ja seria
garantia de um magnifico carnaval.

Em 1906, a Gageta de Noticias promoveu o primeiro concurso entre os
cordGes: o mais luxuosamente trajado ganharia o primeiro prémio, um rico
estandarte, e o segundo lugar seria para o mais original: “Uma menc¢ao
honrosa em artistica bandeira”. Foi tdo grande o nimero de concorrentes
que a Gageta se viu obriggada a desdobrar os prémios: dois estandartes e
varias meng¢oes honrosas.

¥ EFEGE, Jota. Ameno Reseda: o rancho que foi escola. Rio de Janeiro: Letras e Artes, 1965, p. 65.
¥ ENEIDA. Histéria do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 1965, p. 124-125.
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“O Ameno Reseda, ao
ser fundado, trouxe
como uma de suas
pretensoes nao apenas
criar uma novidade 1o
carnaval carioca”

Jota Efege

Os corddes costumavam exaltar e enaltecer o tipo de beleza da mulher
brasileira — a morena. Por muitas décadas, somente a morena foi cantada e
decantada nos festejos momisticos. S bem mais tarde a loura passa a ser
também enaltecida, j4 no samba.

Os temas das musicas cantadas pelos cordoes em seus desfiles iam desde
as poesias mais romanticas e singelas, passando pelos rouxindis, pela rosa,
pela morena, até o chorar das desgragas nacionais, caricaturando ou
enaltecendo os acontecimentos patrios.

“Briguento, arruaceiro, o corddo reunia entre seus componentes famosos capoeiras,
gente que nos encontros ocasionais ou propositados, com os adversdrios, botava o pan
pra comé.”

“Em 1907 a Policia Federal proibin a saida de dois. ‘Leimosos da Gamboa’ e

Teimosos da Chama’. A rivalidade entre eles crescera de tal modo que os conflitos
] R

entre os dois fornaram-se inevitavers.”

“Com o intuito lonvivel, alids, de evitar os conflitos entre os corddes e grupos carnavalescos
nas competigoes de rua, foram postas em pritica medidas policiass, que tiveram efeitos
contrarios a existéncia dos cordies, pois impediam as referidas medidas que os grupos e
cordoes se encontrassem nas ruas para as dangas, de maneira que, sendo essa a sua
verdadeira concepdo, ou finalidade, em pouco desapareciam 616{11 surgindo entao os
ranchos de efeitos diferentes completamente dos cordoes e grupos.”

Em 1911 desaparecem os corddes, surgindo em seu lugar os ranchos.
Estes deram nova fei¢do ao carnaval carioca, cabendo a primazia da
transformacao aos ranchos “Ameno Reseda” e “Flor de Abacate”. O “Ameno
Reseda” veio a ser considerado, mais tarde, como um marco na histéria do
carnaval brasileiro.

“O Ameno Resedd, ao ser fundado, tronxe como uma de suas pretensies nao apenas
criar nma novidade no carnaval carioca para fugir ao que lhe era comum ¢ até mesmo
tradicional. Seus organizadores cuidaram, e principalmente isto, de que a renovagdo
a ser feita tivesse qualidades artisticas em todas as suas facetas ou aspectos. O sentido
popular intuitivo para lograr boa recepedo nao seria, no entanto, desprezado.

Tendo em conta o cunbo dos festejos carnavalescos, mesmo sem tentar erudigao, a
realizagao seria esmerada, de bom gosto, com o escopo de agradar o mais possivel. O
rancho deveria ser, como acabou sendo, uma ‘escola’ onde os co-irmaos pudessem
aprender novas maneiras de formagio de um cortejo, de constituigao de nm préstito.
Ensinaria como juntar, para resultado brilbante, roupagens, alegorias plasticas, luzes
¢ musicalidade. A soma de todos esses elementos bem dosados daria, como sempre
den, um espetdculo feérico, atraente, deslumbrante.”

» EFEGE, Jota. Figuras e coisas do carnaval carioca. Rio de Janeiro: Funarte, 1982, p. 177.
“ ENEIDA, p. 130.

“ EFEGE, Jota. Ameno Reseda: o rancho que foi escola, p. 74. José Ramos Tinhorio, a pagina 80 de seu
trabalho Miisica popular (Rio de Janeiro: JCM, [19--), confirma essa observagio.

2 EFEGE,J()ta. Ameno Resedd: o rancho que foi escola, p. 96.
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A gente que em
1940 jamais havia
visto um aunténtico
cordao ia conbecé-lo,
gragas ao espirito
revoluciondrio

¢ andacioso de

Heztor Villa-1 obos”

Jota Efege

Com este objetivo, a nova sociedade procurou trazer para seu quadro
grande nimero de carnavalescos conhecidos que, junto aos entusiasmados
componentes fundadores, contribuiram para a merecida fama do ‘Ameno
Reseda’.

Para se ter uma idéia, musicos categorizados como Zé do Cavaquinho
(José da Silva Rabello); Quincas Laranjeiras (José da Concei¢do), excelente
violonista e eximio chorio; Henrique Martins (ex-trombonista da Orquestra
do Theatro Municipal) e os pistonistas da Banda do Corpo de Bombeiros,
dirigida pelo maestro Anacleto de Medeiros, participavam gratuitamente dos
ensaios e dos desfiles do rancho.

“Muitos misicos de renome foram atraidos pela sociedade, gragas a anréola de sen
alto padrao artistico, nela ingressando com entusiasmo, dispostos a colaborar na
manutencao de tal categoria, e mesmo elevi-la mais. José Barbosa da Silva, o
popularissimo Sinhd’, cognominade o Rei do Samba’, uma das glorias da /mixz'c%
popular brasileira, fe parte da orquestra do Ameno Resedd tocando flanta e violdo.””

Mas, como informa Jota Efegg,

“Em 1940 ja os ranchos estavam no ocaso. Os poncos que persistiam no carnaval
apenas mantinham viva a tradigao gloriosa do Ameno Reseda, do Flor do Abacate,
do Arrepiados, do Recreio das Flores ¢ tantos outros. Ndo mais constituiam a
atragao que foram nos anos de 1910 a 1930 (talvez num pouco antes).

As escolas de samba evoluiram, numerosas, esbanjando luxo. Haviam deixado de
ser os simples blocos, grupos ou embaixadas com as baianas gingando na batida dos
< o ) 44

tambores, dos pandeiros e cuicas intercalando o seu mugido.”

Ninguém mais se recordava dos corddes como foram retratados
anteriormente. Eles passaram a existir no arquivo da memoria popular, na
lembranca daqueles que os viveram ou assistiram a seus desfiles na primeira
década do século.

A gente que em 1940 jamais havia visto um anténtico cordao ia conbecé-lo, gragas
ao espirito revoluciondrio e andacioso de Heitor 1 illa-Lobos. Entao, no dinamismo
com que semipre caracterizava seus empreendinentos, o 1n0sso fanioso nuisico resolven
Sfazer ressurgir em plenitude, na maior fidelidade possivel, um verdadeiro cordao.
Nao um simples arremedo, nma boa ou perfeita imitagio capaz, de convencer e até de
agradar os nao entendidos.

Villa-Lobos queria fazer ressurgir um cordao tal como o foram o Lerror das Chamas,
0 Pavor dos Inocentes do Morro do Pinto, o Prager da Pedra Encantada ¢ tantos
mais. Todos de nomes pouco (on nada) poéticos, mas de notéria agressividade. E
formando uma assessoria de entendidos do riscado, buscando a cooperagio de virios
integrantes de velhos cordbes, dentre eles o famoso Pdi SA/%fé, José Gomes da Costa,
de apelido Zé Espinguela, inicion os preparativos.”

O nome ja estava decidido: “Soédade do Cordao”.

B Idem, p. 102.
“ EFEGE, Jota. Figuras e coisas do carnaval carioca, p. 176.
* Idem, p. 177.




Abaixo: O Maestro Villa-Lobos da instrugdes a
“Pai Alufa”, que esta vestido de chefe indio

Condizente com o enredo do Cordao, que era uma revivescéncia dos
carnavais do inicio do século, como bem mostra o “Extrato de Estatutos”
publicado na Secgio I do Didrio Oficial de quarta-feira, 17 de janeiro de 1940
(Anexo 4), foi nomeada uma comissao para dirigir os festejos carnavalescos
do Cordao, tendo como seu presidente José Gomes da Costa.

D. Zica, importante figura da Mangueira, nos deu a seguinte informagao:
“Villa-Lobos conbecen o Z¢é Spinelli agui na Mangueira, pois ele morava no I rajd mas
ndo sata dagui. O Z¢ Spinelli foi também um dos fundadores da Mangneira.”

Os filhos de Zé Espinguelz}(,7 Wilson e Crispim Gomes da Costa,
informam em seus depoimentos:

“Os ensatos eram sempre aos domingos, das 16 as 22 horas. O maestro vinha
sempre aqui com a patroa dele. Naquela época o endereco era Travessa Violeta n’
29, Irajd, depois é que passou a ser Rua Bardo de Jaguari n° 52. Nao tinha morro
nenbum. O lugar é o mesmo, 56 mudon 0 nome. Na época nao havia lug, dgua, nem
asfalto. Erarua de terra. O maestro disso aqui nao entendia muito. Nesse assunto
ele estava por fora, ele era famoso na miisica. Tudo era o Espinelli. O velho era
mtito animadoy ele fagia de tudo ¢ era muito respeitado e conbecido. A nossa casa
era muito fregiientada por Cartola, Panlo da Portela, Ary Barroso, Carlos Cachaga
e Villa-Lobos.

O pai era o indio Tuchau e desfilava com um lagarto vivo, mas tinha palhagos, clovis,
diabinho, velhos, sapos, indios ¢ a folia (que era uma fantasia cheia de gnizos). Eu
desfilei junto com minha mae, na ala dos velhos e meu irmao Crispim desfilon de
morcego branco. Quando terminon tudo, nds levamos todas as roupas para o maestro
Villa-Lobos, ld no Conservatdrio da Urca. Naguela época era uma verdadeira
viagem! O pessoal chamava o velho de uma porcio de nomes, Zé Spinelli, Z¢é
Espinguela, Pai Alufa, mas o nome mesmo era José Gomes da Costa. Muita coisa
eu ndo sei, porque quando o pai morren en tinha 11 anos ¢ naguela época crianca
ndo partilhava de conversa de adulto.”

Ouvindo o depoimento de Tia Rosinha, gravado para o arquivo sonoro
Memorias da Riotur, pudemos acrescentar mais alguns detalhes a respeito
de Zé Spinelli. Tia Rosinha, comadre dele, e prima da porta-bandeira
Mocinha, freqlientava as festas na casa do Spinelli desde os tempos do
Engenho de Dentro. Ela foi também uma das pastoras do Grupo do Pai
Alufa, tendo participado das gravacoes para o maestro Stokowski no navio
Urngnay. O Spinelli, segundo ela, foi indio Tuchau (chefe).

O Spinelli primeiro morou no Engenho de Dentro, depois na Bario de
Jaguari, que era onde tinha o Centro e onde nasceu o S6dade do Cordao. Ali
havia reunidées de musica com Ismael Silva, Nelson Cavaquinho, Paulo da
Portela, Cartola etc. Quando terminava a func¢io, comegava o pagode. Ele
nasceu em 1901 e morreu com 42 anos (por volta de 1943).

Villa-Lobos quis reconstituir o verdadeiro espirito carnavalesco retratado
pelo Sédade do Cordao. E, paraisso, nenhum detalhe escapou a sua agucada
percepcao. Como exemplo da preocupacio do maestro pela perfeita
apresenta¢do do Cordio, podemos lembrar o texto publicado em O Globo
de 2/2/1940, que transcrevemos a seguir:

* Comunicagio pessoal 4 autora, 15 ¢ 19 de janeiro de 1987.

7 Comunicagio pessoal a autora, 7 de fevereiro de 1987.
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“Sddade do
Cordao’...

Um ponco daquele
carnaval gostoso,
imgénuo, cheiroso,
animado,...”

“Prompto para desfilar o Sidade do Cordio, o repdrter estranhou que a Rainha dos
Diabos esteja com a barba por fazer.

O maestro Villa-Lobos explica:
— A rainha é homen.
— Homem?

— Sempre foi e conservamos os costumes dos velhos carnavaes, com suas tradigoes e
seus apparentes erros.”

Em todas as manchetes de jornais havia men¢ido ao acontecimento. O

Sodade do Cordio estava sendo o ponto alto do Carnaval de 1940, uma
verdadeira apoteose. O Correio da Manba de 6/2/1940 dedicava quase que a
capa inteira a0 evento e assim o retratava:

“Sddade do Cordiao’ — Embaixada que veio lembrar o Momo dos bons tempos. Unm
pouco dagquele carnaval gostoso, ingénno, cheiroso, animado, que a batuta em férias de
um maestro brasileiro ressusciton para o carioca de hoje.

At as duas horas estava bastante pacifica a Feira de Amostras. Foi precisamente a
esta hora, a marcada para o inicio do Sodade do Cordao, que o povo comegon a
entrar, mas a entrar em massa em grandes bandos. Entraram de repente e encheram
0 vasto recinto em meia hora. Nao escapou nada durante esta meia hora. Quando
circunvagamos os olhos pela Feira até pelos telbados havia gente. E o carioca provou
que se ndo € macaquito pela mania de imitagdo, € realmente macaco na hora de subir
em algnma coisa.

La pelas tantas os observadores assignalaram algo a vista. O maestro V'illa-Lobos
apparecen no meio do grande guadrado onde se exhibiria o Corddo e desapparecen de
novo... Esperou-se mais. Nada. De vez ens guando, partido de algum grupo, propagava-
se o tradicional grito:

— T4 na hora! Td na hora!

Muita gente ja se impacientava e queria ir embora, protestava, prometia vaias tremendas
ao Cordao inteiro se demorasse mais cinco minutos. Isto eram quatro e pouco.

O Cordao 56 entron as cinco mas dissolven todas as impaciéncias.”
Acolbido com palmas pelo numeroso priblico que lotava as alamedas, os componentes
do Cordao caminbharam cantando: Adens, bela morena, /4 SE;% ten nome onvi falar. |

Vamos ver o Sodade do Cordao | Que sain a passar.”

Os primeiros a se apresentar foram os indios, caracterizados com

perfeicdo nos enfeites e indumentaria. No meio dos indios, a atriz Anita
Otero — escolhida por Villa-Lobos para ser a Rainha dos Caboclos — com o
estandarte do grupo, que representava uma vitoria-régia, sustentada por um
sapo e presa por dois bodoques cruzados, tendo de cada lado cobras
vermelhas e verdes.

8 EFEGE, Jota. Figuras e coisas do carnaval carioca, p. 178.
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..que a batuta
et férias de um
maestro brasileiro
ressusciton

para o carioca

de hope...

A beleza fascinante da atriz, a harmonia do seu bailado eram realcadas
pela coreografia dos bailarinos, entre eles o célebre Perna Fina, que causava
admira¢do com as figuracdes de danca, as ja famosas tesoura, corta-jaca e
miudinho.

Os indios traziam na mao bichos vivos, e um deles, o Zé Espinguela,
dava beijos na cabe¢a de um lagarto. Juntamente com os indios entravam os
caboclos, o cacique-chefe, a rainha dos caboclos, os caciques, os guerreiros,
os cagadores, o pajé e Tupa. Logo a seguir, 14 sapos-homens, com enormes
mascaras de papeldo imitando sapos, chefiados pelo monstro do rio
Amazonas. Bem mais atras (10 metros) vinha o grupo dos velhos, palhacos,
rei e rainha dos diabos, diabinhos, morcegos, e o segundo estandarte, mascara
agigantada de um amerindio zangado, carregada por um homem
extraordinariamente robusto e musculoso.

A invasio do ambiente dos indios e caboclos pelos velhos, diabos e
todos os componentes do segundo grupo, fez com que os primeiros se
aproximassem selvagemente e com ameagas, rocando o estandarte da Vitoria-
régia no do Amerindio, como se fosse uma instigacdo, uma batalha. Aos
poucos esse clima de animosidade foi melhorando, até que todos
confraternizaram e se cumprimentaram numa euforia incomum, culminando
com o beijo dos dois estandartes em sinal de paz e alegria.

Depois disso, como sinal de confraternizag¢ao, todos dangaram na grande
praga central da feira ao ritmo das zabumbas, reco-recos, chocalhos, surdos,
tamborins, pratos de louca e cornetas de chifre.

O Didrio de Noticias de 6/2/1940 publicou o seguinte:

“Formaram o Corddo as seguintes figuras:

Grupo de Indios ¢ Caboclos:
José Gomes da Costa (Cacique-Chefe)
Annita Otero (Rainha dos Caboclos)
Joaquim dos Santos (Cacique)
Manoel Marinho dos Santos (Pajé)
Jodo da Matta (Tupan)
40 indios e caboclos
14 sapos-homens

*  Grupo do Corddo dos Velhos (velhos e velhas):
Delfino Euzébio Coelho, Gastio Ferreira da Silva, Valentim José
Marcellino, Geraldina Gomes da Costa (mulher de Z¢ Spinelli), Dalvina
Regis, Wilson Gomes da Costa (filho de Z¢é Spinelli), Alberto Ribeiro da
Motta, Alamiro Honorato da Motta e Francisco de Mello Albuquerque.

*  Palbagos:
Francisco Henrique dos Santos, Wenceslao Rodrigues, Lourival Gomes
da Costa (parente de Z¢é Spinelli), Claudionor Rodrigues Marcellino,
Valentim Bento Gongalves, Balduino dos Santos Junior e José Domingos
do Amorim.

*  Rei do Diabo: Roque Olivio Gomes.

e Rainbha dos Diabos: Gabriel Rufino Ribeiro.



“Os indios traziam
na mao bichos vivos,
¢ um deles,

0 Z¢é Espinguela,
dava beijos

na cabeca

de um lagarto”

*  Sargentos:
Antenor dos Santos, Joaquim Vieira, 10 diabinhos e 2 morcegos (um
destes morcegos era Crispim Gomes da Costa, filho de Zé Spinelli).

e Mestre de Canto e Bateria: Boaventura dos Santos.
e 2° Mestre: Oswaldo Cardoso.

* 40 executantes (bateria e coro).”

Intelectuais, jornalistas, musicistas, homens de letras, autoridades do
governo prestigiaram o maestro Villa-Lobos, aplaudindo mais esta cria¢do
de um apaixonado pelas manifestacdes da cultura popular. A imprensa deu
grande cobertura ao desfile, contribuindo para a divulgacio do evento.

Assim, podemos ler em O Globo de 3/2/1940:

“O maestro Villa-Lobos com o sen grupo ‘Sédade do Cordao” vae reviver este ano
0 Carnaval de 1900. O Sédade do Cordao’ se exchibird na Feira de Amostras, na
segunda-feira, as 14 horas, ¢ na terga, ds 13 horas.”

Também o Correio da Manhi de 4/2/1940 assim noticiava o
acontecimento:

“O maestro Villa-Lobos, um apaixonado estudioso do riguissimo mundo folelorico
brasileiro, acaba de dar os diltimos retoques aos ensaios a que vinha submetendo a
enorme legiao de seus auxiliares. Nao bd, entretanto, invengdo e sim estylizagdo de
cozsas muito do Brasil ¢ do Carnaval. ‘Sédade do Cordao’ apresentard ao piiblico
um espetdculo de arte puramente brasileira, inspirado na bizarra concepgdo esthética
do génio nativista d época colonial.”

E o Didirio de Noticias de 3/2/1940:

“Hd uma grande curiosidade em torno da apresentagio do ‘Sddade do Cordao’,
iniciativa do maestro Villa-Lobos sob o patrocinio do DIP (Departamento da
Imprensa e Propaganda). Pae Alufi é o Cacigue-Chefe, embora todos obedecam a
orientagdo artistica do maestro Villa-1obos. Bailados, cantos, indumentdria, lendas
amazonicas, tudo obedece a inspiragao pittoresca das mais profundas camadas
populares do Brasil. Terminado o desfile, o ‘Sédade do Cordio’ seguird o itinerdrio
que a policia determinar.”

O Jornal do Brasilde 6/2/1940 também comentou a iniciativa de Villa-Lobos:

%A apresentagio esse ano do ‘Sidade do Cordao’, um bloco carnavalesco baseado en motivos
do carnaval antigo, esta constituindo a nota de maior sensagio. Entregue a capacidade
artistica do maestro | illa-Lobos, a interessante organizagio carnavalesca promete empolgar
a cidade.

Hontem realizon-se na Feira de Amostras a primeira exibigao do original cordio e o sen
desfile estd marcado para boje depois de nma concentragao na Praga Liradentes. Dai desfilard
pela Rua da Carioca, Rua da Assentbléia, Avenida Rio Branco ¢ Rua Santa Luzia.”




Recorte do jornal A Noite Dominical de 4 de
fevereiro de 1940
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A Noite de 7/2/1940 publicava:

“Sddade do Cordao foi, sem divida, o ponto culminante do Carnaval de 1940.
Merece nm registro especial o niimero de antoridades e artistas que compareceram a

Feira compartilbando com o povo as agruras de um sol cansticante.

O Sddade do Cordio organizado pelo maestro Villa-Lobos constituin a nota original
do Carnaval deste ano. O desfile do cordao evocativo foi acolbido com retumbantes

aplansos de uma grande massa popular.

Na mesma data, saiu em O Glhobo:

“Como toda gente esperava, o Sodade do Cordao organizado pelo maestro 1 illa-

Lobos constituin uma nota differente no Carnaval deste ano.”

O entusiasmo que levou Villa-Lobos a solicitar o patrocinio da Prefeitura,
do DIP, e a tirar dinheiro do préprio bolso para realizar seu sonho, era
perfeitamente compreensivel. Saudosista e grande folido, o maestro nao se
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“O Sddade

do Cordao for,

sem divida,

0 ponto culminante

do Carnaval
de 1940

preocupou em fazer reviver um cordio apenas pelo aspecto cultural. A
nosso ver, ele sentia a necessidade emocional de viver novamente aquilo
que, em sua meninice e juventude, havia sido tdo importante.

“Viilla nao dispensava o bloco de sujo na segunda-feira de carnaval. Reunia os
amigos mais da intimidade ¢ rumavam para a Praga Onge. Uma veg, garoto ainda,
me incorporei a esse bloco, ¢ gragas a isso assisti a uma batucada ainda das antigas.
O tempo levou da memdria letra e miisica do que cantavam. Ficon o espetaculo.

Uma roda imensa onde todos cantavam o estribilho. Para o centro ia nm dos
batugueiros, improvisando versos, exibindo passos. Findo sen recado, chegava-se a
um outro, fignrava uma coreografia de capoeira terminada em reveréncia, convite
para o outro mostrar do que era capaz. E os assistentes aplandiam, vivavam,
provocando baba em Villa-Lobos, sempre atento as manifestagies de nossa cultura

popular. |...]

No ano gue me deixcon uma baiana grudada nos olhos para sempre, Arthur Rubinstein
terminara sua temporada de concertos jda nas proximidades do carnaval. Grande
amigo de Villa-Lobos, tendo emprestado a antoridade de sen nome para tornd-lo
conbecido na Europa, aceiton o convite do compositor para ficar mais uns dias no
Rio e ver nossa festa maior. A saida do bloco do maestro se dava sempre no maior
estardalbago, o que provocava inevitdveis protestos de Lopes Trovao, pois lhe perturbava
a espera sossegada do siltimo carro (estava contando tempo para morrer). [...]

E liderando o bloco no ange da alegria, como também de uma total falta de jeito e
cadeiras convenientemente moles para o remelexo, ld ia Arthur Rubinstein metido
na pele da sinica fantasia que tinba sido possivel arranjar-lhe a siltima hora: uma
batana deslumbrante, com torso de seda e tudo.”

Virias vezes nos perguntamos: por que o Sédade do Cordao sé desfilou
em 19407 O sucesso de seu desfile tendo sido tdo grande, por que nio foi
repetido no ano seguinte? Wilson e Crispim Gomes da Costa, filhos de José
Gomes da Costa, nos deram a resposta: “O pai logo em seguida ficou doente, ¢ nao
dava para fazger essas coisas sem ele. Ele morren muito jovem ainda, em 1943.”

Maria Augusta F. Machado da Silva, no Boletim Técnico-Cultural do
Museu Villa-Lobos, Ano 2, n° 1, de 1984, p. 3, nos da uma outra
Versao:

“Recortes de jornais, colecionados pela senhora Arminda 1 illa-Lobos, contam que,
em 1941, Sidade do Cordao’ voltou a se apresentar, embora desfalcado em

conseqiiéncia de dissengoes internas entre seus componentes.”

“Como num mdgico movimento de batuta, o Museu V'illa-Lobos incorpora sen
homenageado e reedita sen gesto. O Sddade do Cordao volta a sair no Carnaval de
87, ano do centendrio do compositor, com desfile certo no dia 5 de margo (data de seu
aniversdrio), nma quinta-feira apds cinas.”

¥ LAGO, Mario. Na rolanca do tempo. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileiro, [1976], p.151-152.
¥Comunicagio pessoal a autora, 7 de fevereiro de 1987.

> Jornal do Brasil, 20/1/1987, p. 1.
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“Com grande produgdo cénica e musical 0 Sédade do Cordao, 47 anos depois de sen

primeiro desfile, tem o mesmo enredo com que o bloco se apresentou em sua primeira
passagem: Recordagao do Passadbo.

A india destague serd a atriz e bailarina Rita Freitas, que estara ocupando o lugar
que 1o passado foi da atriz Anita Otero.

O Mestre-Sala Cacique serd o bailarino Carlos Jesus, que vai reviver José Espinguela.

O grande passista de 1940 foi Perna-Fina, que serd homenageado por Carlos Ramos,
também bailarino.

Como fonte de inspiragio para a criagio das fantasias, o grupo do Museu V'illa-
Lobos tem 17 aquarelas pintadas por Di Cam/_czﬂﬂfz', a pedido de Villa-Lobos, e
que representam figuras marcantes nos cordges.”

Nio ¢ motivo de admiracdo para ninguém que esta iniciativa de
homenagear o nosso grande musico, revivendo o Sédade do Cordio, tenha
sido tomada por uma equipe formada por Frederico Bonfatti Teixeira
Monteiro, Grace Elizabeth, Janio Paulo, Ligia Santos, Marcelo Rodolfo,
Marcia Ladeira, Maria Cristina Mendes, Mario Lago Filho, Mario Otavio
Vieira, Martha Clemente, Paulo Gouvéia e Valdinha Barbosa.

Equipe essa liderada por Turibio Santos, ele também musico de categoria
excepcional. Turibio Santos tem sido o maior divulgador da obra violonistica
de Villa-Lobos no Brasil e no extetior.

2 Jornal do Brasil, 14/2/1987, Caderno Cidade, p. 5.
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A FROTA DA BOA VIZINHANCA

“O Liner Urugnai’ da Frota da Boa 1 izginbanga, que entrard na Guanabara na
tarde de hoje, devendo atracar no Armazém n’ 1 do Cais do Porto as 17 horas, trag a
seu bordo a jd famosa ‘Al American Youth Orchestra’ composta por uma centena de
Jovens norte-americanos de ambos os sexos, diplomados por vdrios conservatorios de
Miisica dos Estados Unidos e criada especialmente pelo célebre maestro Dr. Leopold
Stokowski, para nma tonrnée de aproximagio artistico-social entre as Amiéricas.

A presente tour de Stokowski e da sua Al American Youth Orchestra’ obedece assim g
mais anipla e aportuna das obras de fraternidade cultural entre os povos do Novo Mundo.”

% Jornal do Brasil, 7/8/1940, p. 11.
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STOKOWSKY

DARA" UM CONCERTO PARA 0 POVO!
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“Stokowski solicita
a cooperagao

de VVilla-1_obos,

10 sentido

de recolber miisicas

populares do Brasil”

“O maestro Leopold Stokowski é conbecido pelo nosso priblico através do filme 100
homens ¢ uma menina’ e através dos comentarios jornalisticos em torno de sua arte,
de sen cardter e de suas aventuras sentimentais. Acompanham a orquestra de jovens
pan-americanos, varios técnicos de (gmwz)aio5 jz’e discos da Columbia, com o propdsito
de gravarem composicies sul-americanas.”

O Brasil havia sido escolhido como ponto de partida para esse surrealista
cruzeiro de Good Will, que se estenderia a Argentina, ao Uruguai e a varias
reptblicas da América Central.

No Rio de Janeiro, Stokowski e sua orquestra fizeram duas apresentacoes,
nos dias 7 e 8 de agosto de 1940, no Theatro Municipal. O ultimo concerto
no Brasil foi em Sao Paulo, no Theatro Municipal, no dia 9. Do programa
do primeiro concerto constavam: Bach, Fuga em Sol menor; Brahms, Sinfonia
n’ 1 em Cpr; Mignone, Primeira Fantasia Brasileira, encerrando com Wagner,
“Canto de Amor” de T7istao ¢ Isolda. A substituicdo da Fantasia Brasileira de
Mignone pelo Prélude a l'aprés-midi d'un faune, de Debussy, ocorreu, segundo
o Didrio de Noticias de 8/8/1940, em virtude da demora no despacho da
bagagem. Nao se pode garantir que o motivo da substitui¢dao tenha sido
realmente o publicado.

No segundo concerto, a pianista Magda Tagliaferro, grande virtuose
brasileira, foi a solista de Momzo Precoce, de Villa-Lobos. Constou do programa,
ainda, a Sinfonia n° 5 de Tchaikowsky, terminando a apresentagio com o
Pissaro de Fogo de Strawinsky.

“Stokowski solicita a cooperagio de Villa-Lobos, no sentido de recolber miisicas
populares do Brasil, destinadas ao Congresso Folelorico Pan-Americano, que estaria
programado. Esclarecia também que, en virtude de sen grande interesse pelas melodias
desta terra, custearia todas as despesas da pesquisa, cuja relagio an exa especificava:
sambas, batucadas, marchas de rancho, macumba, emboladas ete.”” (Anexo 5)

Segundo depoimento de D. Mindinha ao Museu da Imagem e do Som,
Villa-Lobos teria entdo chamado o Donga para atuar como coordenador;
entretanto, recentes publicagdes que comentam esse cruzeiro amistoso de
Stokowski nada mencionam sobre o assunto.

No entanto, na publicacao Pixinguinha, fasciculo editado pela Abril Cultural,
na série Musica Popular Brasileira, 1¢-se que Villa-Lobos nao hesitou em indicar
Pixinguinha a Stokowski, considerando-o a maior autoridade no assunto.

Acreditamos ndo ser relevante para o tema do presente trabalho o aspecto
politico do cruzeiro de Stokowski, realizado em plena campanha militar dos
aliados contra o Eixo.

Apbs o término do primeiro concerto (dia 7), Stokowski retornou ao
navio para realizar as gravagdes das musicas populares do Brasil. Fugindo a
consagrada pratica carioca da impontualidade, quando Stokowski chegou
todos os musicos reunidos por Villa-Lobos ja estavam a sua espera.

Eis a relacio das musicas, compositores e géneros que foram
selecionados por Villa-Lobos:

*Jornal do Brasil, 8/8/1940, p. 9.

% SILVA, Marilia T. Barboza; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Filbo de Oxcumr bexignento. Rio de Janeiro:
Funarte, 1979, p. 101.



“Fugindo a
consagrada pratica
carioca da
impontualidade,
guando Stokowski
chegou todos os
miisicos reunidos
por Villa-1.obos
ja estavam
a sua espera”

NOME DA MUSICA

AUTORES

GENERO

1) Sen Mané Luiz *
2)  Meu amor
3) Festa encrencada

4)  Passarinho baten asa*

5) Sapo dentro do saco*

6) Orimé

7) Hoje é dia

8)  Afoche, candomblé

9)  Samba da lna

10) Intrigas no buteco do Padilha
11) Tocando pra vocé*

12) Luiz Americano no Lido
13) Bole-bole

14) Caboclo do mato

15) Quegnerequequé*

16) Pelo telefone*
17) Bambu*

18) Primeiro amor
19) Apanha limao
20) José Barbino*

21) Na praia

22) Saia da morena
23) Tristeza

24) Quem me vé sorrir*

25)  Ranchinbo desfeito*
26) Cambinda velba

27) Urubu malandro

28) Amarra a vaca

29)  Alma de Tupi

30) Taco-taco

31) Sofre quem fag; sofrer
32) Romance de um indio
33) Curimacho

34) Gamandané

35) Meu jardim

36) Ranchinho desfeito
37) Acoroagi

38) Canide-ione*

39) Nozani-na*

40) Teiru*

Donga e Cicero de Almeida
Cartola e Aluisio Dias

José Gongalves e Z¢é da Zilda
(ou Zé com Fome)

Donga

Jararaca

Z¢ Espinguela

Z¢ Espinguela

Z¢ Espinguela

Donga e David Nasser

Luiz Americano

Luiz Americano

Luiz Americano

José Gongalves (Z¢é da Zilda)
Jodo da Baiana

Jodo da Baiana

Donga e Mauro de Almeida
Donga

Cartola e Aluisio Dias
Jararaca

Alfredo da Rocha Vianna
(Pixinguinha) e Jararaca
Raul Moraes

Donga

Cartola

Cartola e

Carlos Moteira de Castro
Donga e David Nasser
Pixinguinha

Pixinguinha

Jararaca

Jararaca

Jararaca

Donga e David Nasser
Donga e David Nasser
Z¢ Espinguella

Z¢ Espinguella

Donga e David Nasser
Donga e David Nasser
Z¢ Espinguella

Partido-alto
Samba de morro
Samba de breque

Toada
Embolada
Macumba
Macumba
Macumba
Batucada
Choro

Choro

Choro

Maxixe
Fantasia sobre
macumba
Fantasia sobre
macumba
Samba
Embolada
Samba de morro
Samba
Maracatu

Modinha
Embolada
Samba de morro
Samba de morro

Marcha-rancho
Frevo

Samba (variagbes)
Embolada
Modinha

Desafio

Samba

Samba

Macumba
Candomblé
Marcha-rancho
Marcha-rancho
Candomblé
Cantico amerindio
/ambientacio de
Villa-Lobos
Cantico amerindio
/ambientacio de
Villa-Lobos
Cantico amerindio
/ ambientacio de
Villa-Lobos

Na lista acima constam 40 musicas. Como a de n° 36 ¢ regrava¢ao da

musica de n°® 25, foram, na verdade, 39 as musicas gravadas naquela ocasido.

“Durante uma noite foram gravadas quarenta miisicas. As 3 horas, Stokowski

retiron-se completamente esgotado para dormir um ponco. Meyerberg substitnin-o,
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“Com excecao

de Cartola,

de Aluisio Dias

¢ de D. Neuma,
que depois onviram
as gravagoes,

a matoria

dos participantes
morren sem ter 1do
a oportunidade

de apreciar

0 trabalho feito”

dando prosseguimento as atividades. Aluisio Dias lembra-se bem que 4{6])02} das
gravagies foi servido um lanche. S¢ sairam do navio jd com o dia claro. g

Dessas 39 musicas, apenas 16 foram aproveitadas e reproduzidas pela
Columbia, em dois albuns de quatro discos cada, de 78 rpm, assim publicados:

“Columbia Presents Native Brazilian Music selected and recorded under the personal

supervision of Leopold Stokowskz.”
Em suas capas, constava a seguinte observacio:

“Here in this album of Columbia Records you have authentic music of Brazil...
superbly played by native musicians... selected and recorded under the personal
supervision of Leopold Stokowski.

These significant recordings were made during maestro Stokowski’s tour of South
America with the All-American Orchestra. At the various stops of the tour, Dr.
Stokowski listened to the native folk and popular music as interpreted by the musicians
of our Good Neighbor states. For recording purpose he chose what be thought was
best and most tpical.

Plans for these records were laid when arrangements were first completed to record,
excclusively on Columbia Masterworks. The All-American Orchestra under Leopold
Stokowski.”

Cabe aqui uma observagdo, com referéncia a afirmacdo de que as musicas
“haviam sido selecionadas e gravadas sob a supervisio de Leopold
Stokowski”. Isto pode ter acontecido numa segunda fase dos trabalhos, ja
que a selecdo inicial foi feita por Villa-Lobos.

VOLUME ONE

e 36.503
C 831 - CO 30165
Musica: Macumba de “Ochocé” * (Ox0sse)
Género: Macumba with vocal ensemble
Intérpretes: Grupo do “Rae” Alufa (Pai)
Compositor: José Espinguela

C832 - CO 30166

Mdsica: Macuniba de Inbancam *

Género: Macumba with vocal ensemble
Intérpretes: Grupo do “Rae” Alufa (Pai)
Compositor: José Espinguela

e 36.504
C83-3 - CO 30150
Musica: Samba “Concao” (Cangio)
Género: Samba with vocal refrain
Intérpretes: Regionale Orchestra
Compositor: Wasson - Donga

C83-4 - CO 30151
Musica: Caboclo do “Matto” * (Mato)

3 SILVA, Marilia T. Barboza; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Cartola. Os tempos idos. Rio de Janeiro:
Funarte/INM/DMP, 1983, p.75.



“O ‘maestro sem
batuta’ despedin-se
do Rio, para cumprir
COMmpromisso

ern Sao Paulo.

Na despedida,

05 miisicos brasileiros
Sforam remunerados
Con.... UM
cumprimento cheio

de entusiasmo!”

Género: Samba with vocal ensemble
Intérpretes: Regionale Orchestra
Compositor: Getilio Marinho

36.505

C-83-5 - CO 30154

Musica: Sew Mané e Luiz *

Género: Samba with vocal duet

Intérpretes: Guarda “Vilha” Orchestra (Velha)
Compositor: Ernesto dos Santos (Donga)

C83-6 - CO 30156

Musica: “Bambo du Banbu” * (apenas Bambu)
Geénero: Samba with vocal refrain

Intérprete: Ernesto dos Santos with Orchestra
Compositor: Ernesto dos Santos (Donga)

36.506

C83-7 - CO 30155

Musica: “Sappo” no saco* (Sapo)

Género: Embolada with ensemble vocal

Intérpretes: Jararaca e “Rattinho” with Orchestra (Ratinho)
Compositor: Jararaca e Ratinho (Jararaca é o tnico autor)

C83-8 — CO 30147

Musica: Capa do Disco = “K Keri KK”Dentro do Disco = “Ke Ke re Ke Ke™*
(Quequerequequé)

Género: Embolada with ensemble vocal

Intérprete: Regional Orchestra

Compositor: Joio Machado Guedes (Joao da Baiana) e David Nasser

VOLUME TWO

36.507

C84-1- CO 30152

Musica: Zé Barbino™* (omitiram tratar-se de um maracatu)
Intérprete: Vocal Alfredo “Viana” (Vianna)

Compositor: Alfredo Vianna (Pixinguinha) e Calazans

C84-2 - CO 30153

Musica: “Tocanda ‘pra’ voce™ (Tocando para voce)
Intérprete: Instrumental Luiz Americano

Compositor: Luiz Americano

36.508

C84-3 CO - 30148

Musica: Pelo telefone*

Género e intérprete: Samba with vocal chorus
Compositor: Donga

C84-4 - CO 30149

Musica: Passarinho “balen” asas* (bateu)
Género: Zamba with vocal ensemble
Intérprete: Regionale Orchestra
Compositor: Donga

36.509

C84-5 - CO 30163

Musica: Quem me vé sorrir *

Género: Zamba with vocal ensemble
Intérprete: Mangueira Chorus
Compositor: de Oliveira (Cartola)
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“Um ano e meio
depozs, Cartola
receben pela gravacao
a quantia de 15500,
0 prego de

1rés magos de cigarros
baratos”

C84-6 - CO 30193

Musica: 1. Teirs * 2. “Nogani-na”* (Nozani-na)
Género: Chants

Intérprete: Brazilian Indian Singers
Compositor: Villa-Lobos

*  36.510
C84-7 - CO 30190
Musica: “Cantigo” de Festa * (Cantiga)

Nota: Na relacio anterior das musicas nio havia nenhuma com este nome.
Género: Can¢io with vocal ensemble

Intérprete: Grupo “Rae” Alufa (Pai)

Compositor: José Espinguela

C84-8 - CO 30167

Musica: Canide “Toune”*

Género: Vocal

Intérprete: Brazilian Indian Singers
Compositor: Villa-Lobos

Além dos intérpretes e acompanhantes ja mencionados, participaram
das gravacGes Mauro César, José Gongalves (Z¢ da Zilda, também conhecido
como Z¢é com Fome) e Janyr Martins (Unica solista feminina a participar).

Os parénteses s3o nossos, assim como as corre¢cdes. Pudemos ouvir
estes discos por ocasidao deste trabalho, na casa de Humberto Franceschi, e
lamentamos o fato dos albuns nio se fazerem acompanhar de uma ficha
técnica. Algumas das faixas, tais como Samba cangao, Quequerequequé,
apresentam um arranjo altamente sensfvel, com solos virtuosisticos de flauta,
que imaginamos serem de Pixinguinha.

Ainda nestas séries, marcaram sua presenca, pela harmonia e afinagio
do conjunto, o magnifico coral da Mangueira e Cartola.

A Macumba de Ochicé (1* parte) é bem semelhante a um ponto de Ogum
muito conhecido pelo nome de Beira-Mar (Anexo 6). Ja no samba Caboclo do
mats, chamou-nos a aten¢ao uma introdu¢io marcadamente modal (a flauta
toca uma melodia em mixolidio) e, apesar de nio indicado, o dueto vocal
aparece sobremaneira, e por toda sua roupagem musical mais parecia uma
macumba estilizada.

Para finalizar nossas observagoes sobre esta audi¢io, achamos relevante
notar que o conjunto intitulado “Brazilian Indian Singers” nio nos parece
formado por indios, uma vez que a execucio musical mostra claramente
sinais de aculturacio.

Esquecida rapidamente, o retorno dessa politica de boa vizinhanca nunca
chegou a0 Brasil. Em seu depoimento do Museu da Imagem e do Som, D.
Mindinhgt9 se mostra revoltada: “INds nunca tivemos este disco! Ele fez uma

5
2

sujeiral...

%" Formado por Neuma, Cecéia, Nadir, Ornélia, Guiomar, Nesilia e Naguinha.

% No folheto da edi¢io histérica langada no Brasil com data de agosto de 1987, com uma ficha técnica
assinada por Ary Vasconcelos, consta que foi um quarteto de professores do Orfedo Villa-Lobos.

% Por ocasido desta pesquisa, tivemos acesso as gravagoes originais na casa do fotdgrafo e pesquisador
Humberto Moraes Franceschi. Em agosto de 1987 — ano do centendrio de nascimento de Villa-
Lobos —, sob o titulo Native Bragilian music, foi langada a edicio historica das citadas gravagoes, tendo
como produtor fonografico o Museu Villa-Lobos, a Funda¢io Nacional Pr6-Meméria e a Secretaria
de Difusio e Intercambio Cultural do MinC.

0



Com excegao de Cartola, de Alufsio Dias e de D. Neuma, que depois
ouviram as gravacOes, a maioria dos participantes morreu sem ter tido a
oportunidade de apreciar o trabalho feito.

“Todos os presentes ficaram entusiasmados, nio s6 com o pitoresco da miisica, cono
pela execugao primorosa de Pixinguinba, a ponto de um dos [/96]’:6[’)& de grupo da
. , . ., . O
orquestra dizer: — Esse é um dos melhores flautistas que ja ouvil”

Na tarde seguinte prosseguiram as gravagoes, ja que Stokowski desejava
levar um repertério bem variado de sambas e outros ritmos brasileiros.

Dia 9, sexta-feira, o “maestro sem batuta” despediu-se do Rio, para
cumprir compromisso em Sao Paulo. Na despedida, os musicos bra{iileiros
foram remunerados com... um cumprimento cheio de entusiasmo!

“Um ano ¢ meio depois, Cartola receben pela gravacao a guantia de 18500, o prego
de trés magos de cigarros baratos, muito menos do que com a venda de um sinico de
seus sambas dez anos atris. Achava que, se tivesse recﬁbz'do honestamente o que lhe
era devido por esse disco, teria ganbo muito dinbeiro.”

% SILVA, Matilia Barboza da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Filho de Ogum bexiguento, p. 103-104.

1 SILVA, Marilia Barboza da; CACHACA, Catlos; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Fala Mangueira.
Rio de Janeiro: J. Olympio, 1980, p. 72.
 SILVA, Marilia T. Barboza da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Cartola, os tempos idos, p. 78.
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Foz com

O samba classico
que 1 illa-1 obos,
numa demonstracao
de respeito e carinho,
homenageon

05 compositores

populares.

O SAMBA CLASSICO

Foi com O samba cldssico que Villa-Lobos, numa demonstraciao de
respeito e carinho, homenageou os compositores populares. O samba clissico
data de 1950 e foi escrito para canto e orquestra, e também, em redugio,
para canto e piano. Esta composicio faz parte daquelas obras de Villa-
Lobos que quase nio siao executadas. Sua primeira audi¢do mundial foi
em 28 de fevereiro de 1958, na Canadian Broadcasting de Montreal, no
Canada, tendo como solista Maria Kareska, sob a regéncia de Villa-Lobos.
A primeira audi¢cio na América do Sul ocorreu em 23 de novembro de
1963, no Rio de Janeiro, tendo sido executado pela Orquestra Sinfonica
Nacional do Rio de Janeiro, sendo solista Maria Licia Godoy, sob a regéncia
de Isaac Karabtchevsky.

Queremos chamar a atenc¢do para um fato interessante, que diz respeito
a poesia que foi musicada por Villa-Lobos. Na partitura para canto e
orquestra, consta o nome de Paula Barros como sendo autor da poesia, € na
partitura impressa, uma redugdo para canto e piano, consta o nome de
Epaminondas Villalba Filho. Epaminondas Villalba era o pseudénimo usado
pelo pai de Villa-Lobos e, portanto, Epaminondas Villalba Filho era o préprio
Villa-Lobos, que ndo desejava identificar-se.

Eis a poesia em questio:

“Nossa vida vive,
Nossa alma vibra
Nosso amor palpita
Na cangao do samba.

E a sandade intensa
De uma vida inteira
E a lembranca imensa
Qe jamais se esquece.

O! gnanta beleza,

que faz, pensar

na docura de sua melodia!

O! faz viver um sofrimento esquisito
melancdlico e triste!

Também tem o sabor de alegria

de viver na comunhao

dos seres da terra e do cén do Brasil.



Tudo ¢ bom e justo,
tudo ¢ belo enfim
cheio de esplendor
Na grandeza infinda
é feliz quem vive
Nesta terra santa
que ndo elege raga
nem prefere crenga.

O! Minha gente!
Minba terra!
Meu paig!
Minba patria!
Para frente!

A subir!

A subir!
Sambar.”

Quanto ao plano formal,()3 trata-se de uma pega ternaria A-B-A escrita
na tonalidade de Lia m, com uma introducio que vai do 1° ao 6°
compasso, sobressaindo marcadamente uma progressao harmoénico-melédica
ascendente em staccato, 2 moda das baixarias feitas pelos chordes, que se
inicia no 9° compasso e culmina no 16° (da segunda vez), com a harmonia
revelando uma func¢do dominante, terminando de modo suspensivo,
preparando a entrada do tema A (1° tema).

Na partitura de orquestra, Villa-Lobos escreveu integralmente todas as
repeti¢oes, ao contrario da redugdo, onde ele usa ritornello. A percussio,
como numa bateria de escola de samba, fica a cargo do timpano, chocalho,
tamborim, reco-reco e tambor surdo, excetuando-se, neste caso, apenas o
timpano.

O 1° tema (A) vai do compasso 17° a0 32° e é formado por dois periodos
bindrios com repeti¢ao. O 1° periodo (a), que vai do 17° ao 24° compasso,
¢ formado por frases também binarias, e os membros de frase (semifrases)
se apresentam com carater de pergunta e resposta.

O 2° perfodo (a”) vai do 25° ao 32° compasso e reflete um a’, sendo a
linha melédica dos seis primeiros compassos exatamente a mesma de a,
porém uma 3" acima, ficando apenas uma tnica nota fora dessa observacgio
(14# do compasso 19).

Nos compassos 31° e 32° a melodia é a mesma do 1° perfodo (compare
23° e 24°). A evidéncia do a’ se faz mais clara ainda ao se observar a grade
orquestral, onde pode-se constatar que na primeira vez a base (os baixos)
estdo por conta do fagote e da harpa, e na repeti¢io (segunda vez) passa
para o contrabaixo em oitavas, sendo que apenas duas notas sio distintas,
revelando tratar-se de uma mudanca de posicdo, sem alterar entretanto a
funcio.

% Utilizamos a partitura para canto e piano para a analise formal, s6 recorrendo a partitura orquestral
para enriquecer a andlise com alguns pequenos dados.
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A célula ritmica motriz do canto ¢+ J NJ ) |l ! [

e do acompanhamento ¢ J J D | é do comego 2o final

de “A” a mesma, evidenciando-se um ostinato ritmico, sendo que, na
primeira vez, o oboé dobra com o canto e na segunda vez os primeiros-
violinos dobram, como um reforco.

O 2° tema (B) vai do 33° ao 1° tempo do 44° compasso, sendo
formado por dois periodos. O 1° periodo vai do 33° ao 42° compasso,
formado por frases ternarias. O 2° periodo comega no 43° e termina no 1°
tempo do 49° compasso, com uma tnica frase ternaria. Hste 2° perfodo é
marcado pelas inimeras progressoes melddicas descendentes (43° modelo,
44°,45° e 46° reprodugdes), sendo que a partir do 47° compasso a progressao
melédica passa a ser ascendente, levando a idéia ao seu climax, para entio
resolver no compasso 49° (1° tempo). Os primeiros-violinos continuam
dobrando a linha melédica do canto.

O 3° tema traz de volta o “A” e vai do 2° tempo do compasso 49°
até o 64° compasso com repeticao (ritornello). Exatamente igual ao 1° tema,
excetuando-se apenas os instrumentos que dobram a melodia com o canto.
Na primeira vez, cabe as flautas; na segunda vez (a), aparece triplicando a
melodia o clarinete juntamente com os primeiros violinos, e na parte (a’)
apenas os violinos.

Do 65° a0 81° compassos temos a repeticdo integral da introdugao,
também com ritornells, que neste caso estd funcionando como uma coda.

A partir do 72° compasso, o canto passa a refor¢ar a linha melédica,
que até entdo estava por conta do oboé. A progressao harmonica melédica
ascendente se evidencia: comec¢a num piano e meio forte, com indicagdo de
crescendo poco a poco, passando por forte, fortissimo, culminando num fortississino,
mostrando toda a carga emocional com que se refletem os dltimos versos:
“Minha Patria! Para frente! A subir! A subir!”, num arrebatamento patriético
que se extingue numa apojatura breve apoiada na ultima nota, onde se faz
ouvir “Sambar”.



“Quando aquela gente
huntilde da Escola de
Samba Mangueira me
procurou para
pedir apoio para uma
homenagem
a Villa-Lobos, percebi
que a resposta estava
chegandb,
através da conpreensao
da obra de V'illa pelas
camadas
mais populares”

D. Mindinha

ENCONTRO DE GIGANTES

Nio ha a menor duvida de que a Mangueira era a Escola de Villa-Lobos,
e nido poderia ser de outro jeito. O maestro tinha um respeito e uma
admira¢ao muito grande pela gente mangueirense e, em especial, por Cartola
e pelo samba daquela Escola. Isso foi comprovado quando da viagem de
Aaron Copland ao Rio de Janeiro, em 1941. Villa-Lobos levou-o a uma
audicio da Mang{geira, pois, segundo ele, “o samba na Mangueira ¢ o mais puro,
0 mais anténtico”.

A comunidade mangueirense, em festa com a visita de tdo ilustre
compositor, preparou uma recepc¢ao a altura, tendo a frente seu maior
expoente, Cartola, acompanhado pelos membros da ala dos compositores
da Escola. A apresentacio contou com os pandeiros, tamborins, cuica, surdo,
além do canto empolgante das pastoras e de muita danc¢a. Villa-Lobos, que
anunciara a sua visita através de um telegrama, ficou muito satisfeito com a
recep¢do proporcionada ao colega compositor, que saiu impressionado com
a danca, a cuica e especialmente o canto.

Esta demonstra¢io de carinho e respeito viria a ser retribuida de forma
muito especial e comovente. Tao comovente que, mais tarde, D. Mindinha,
fazendo alusio a ja famosa e conhecida filosofia villalobiana a respeito de
inspiracdo, declarou:

“Ouando aguela gente humilde da Escola de Samba Mangueira me procurou para
pedir apoio para uma homenagem a Villa-Lobos, percebi que a resposta estava
chegando, através da compreensao da obra de V'illa pelas camadas mais populares.”

“Senti emogies indescritiveis por todos os teatros do mundo, vendo Villa reger on
ouvindo sua miisica, mas poncas veges chorei como quando, sete anos depois de sna
morte, fui mnw{;czadﬂ a assistir ao desfile da Mangneira, cujo enredo era Exaltacio a
Villa-Lobos.”

E foi assim que a Escola de Samba Estagdo Primeira de Mangueira
preparou-se de corpo e alma para prestigiar e louvar Villa-Lobos naquele
Carnaval de 1966.

No Jornal do Brasil de domingo, 20/2/1966, vinha a seguinte observagio:
A Mangueira serd a siltima a desfilar e isto poderd prejudicd-la por cansa das snas cores
verde ¢ rosa, que nao ficam bonitas com o dia jd claro.”

& Revista Diretrizes, 27 nov. 1941, p.18. Aaron Copland — compositor americano de grande projecio.
Compbs balés populares, musica para filmes, trés sinfonias, musica para piano etc. Algumas de suas
composicdes mais importantes sio: Appalachian springs, Billy the Kid, El salon Mexico, Lincoln portrait,
Quiet city, Rodeo, Tender land.

% Jornal do Brasil, 22 nov. 1969, sibado, Caderno B, capa.
% THORMES, Jacinto de. Villa-Lobos, o génio da vaia. Jornal do Brasil, 31 jan. 1977, p. 6.
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Alegoria mangueirense para o enredo Exaltacio a
Villa-Iobos, Carnaval de 1966. Foto de Elizabeth
de Castro Alves. Arquivo do carnavalesco Julio
Mattos

Qual nada, a Mangueira veio por ultimo, disposta a ser a primeiral Seu
enredo “Exaltacdo a Villa-Lobos”, de autoria do carnavalesco Julio Mattos, o
Julinho, foi o ponto alto do Carnaval de 1966. O samba de Claudio e Jurandir
(Anexo 7) foi dos mais bonitos, e esta beleza sobressaia cantada por aquele
imenso coro de pastores e pastoras. O intérprete do samba na avenida foi o
cantor Jameldo. Como a grava¢ao dos sambas-enredo deu-se somente a partir
de 1967, o samba, tal qual esta escrito, foi para nds cantado por D. Neuma e
sua filha Guezinha. Mais tarde, pudemos completa-lo e comprovar sua exatidao,
através de uma gravacao existente no Museu da Imagem e do Som.

O enredo foi dividido em oito partes. Nelas se exaltava a presenca de
Villa-Lobos entre os chordes; as criangas; os indios; na educagio da juventude;
no carnaval antigo; no folclore e na natureza; no Brasil e, principalmente,
sua vida nos pafses por onde passou. De acordo com o depoimento do
carnavalesco Julinho, a Escola apresentou trés alegorias:

“Naguela época nao se usava muita alegoria, tinha mais era carnaval de mao. As
[fantasias ¢ as alegorias foram baseadas nas composigoes dele. A primeira alegoria
era um carro representando os indios e pdssaros da nossa terra, o violdo e os chordes
simbolizando a seresta. A segunda alegoria vinha com a densa da miisica, dois

7 Comunicagido pessoal 4 autora, 30 de janeiro de 1987.




Segunda alegoria, da Educagio Musical ¢ das Cirandas.
Carnaval de 1966. Foto de Elizabeth de Castro
Alves. Arquivo do carnavalesco Julio Mattos

colegiais com uniforme de escola priblica e mais algumas criangas brincando de roda.
A alegoria era rodeada de notas musicais, e esta era a parte da Educacao Musical e
das Cirandas. A terceira alegoria mostrava dois anjos anunciando o génio musical
do século, tendo no centro um globo girando, com uma lira em cima, seguido da fignra
imponente de Villa-Lobos regendo para o mundo.

A vidiva foi muito meiga, muito gentil, ela amava mesmo Villa-Lobos e me dava
todas as pesquisas que en precisava. Quando ela foi ao barracao ver a alegoria do
maestro regendo, ela desmaion. A escultura de corpo inteiro tinba dois metros e vinte
centimetros.

Na preparagao desse carnaval, acontecen de tudo! Pegou fogo no barracao da
Mangueira e destruin quase tudo! Ha até um sobrenatural nessa histria, que
50 de pensar en me arrepio todo! Quando incendion as alegorias, eu fui trabalbhar
embaixo de um viaduto aberto em Benfica, perto do SENAIL  Eu tinba tido
vdrias crises de rins e estava muito mal, ¢ quando era por volta das 3 horas da

manhd, ndo agiientava mais ¢ adormeci, deixando o Villa-Lobos em papel
maché por terminar. Quando acordei de manha ele estava todo pronto, todo
pintado, ¢ en estava sozinho e sei que também en nao pinter! S0 de pensar me
arrepio todo!




Porvolta de mais on menos 1953, eu fiz esse enredo na Escola de Samba Paraiso do
Tuinti, assim como o Monteiro Lobato. Eu aproveitava os carnavais que fazia la.
Sd que era uma Escola muito fraquinba, sem poder financeiro, a Mangueira tinha
mais recurso. No Paraiso do Tuiuti fiz s0 0 busto do maestro.

Naguela época, a Escola de Samba era pouco divnlgada e muito perseguida pela policia.
Qunando a Mangueira resolveu fazer este enredo, a imprensa se interesson em saber conto
¢ quie en ia desenvolver o fema, pois eles achavam que o motivo nao dava para fazer
carnaval, escola de samba, ete... ¢ en proves, na mesa, que todas as Escolas de Samba do
Rio de Janeiro, juntas, nao conseguiriam representar toda a obra dele. Nao dd, realmente
ndo da! Tem muita coisa bonita e € muito pouco conbecido, ¢ ¢ uma pena que nm grande
artista como ele seja tao pouco divulgado. Tenho mmita magoa desse Carnaval de 66.
Perdi por um ponto, ¢ ele merecia o campeonato. A viiva na arguibancada estava crente
gue havia ganho o carnavall A Mangneira ficon em segundo, com 129 pontos, contra
130 da Portela. Naguela época havia muitos pedidos pros jurados. Esse foi um dos
carnavais mais aplandidos pelo povo!”
Na terceira alegoria, dois anjos anunciando ‘o génio
pousical do séculd’, seguido da figura imponente de Relendo-se os jornais da época, pode-se constatar perfeitamente o clima
Villa-Lobos regendo para o mundo. Foto de Eliza- . N , .
em que as coisas aconteceram e compreender o porqué da magoa de Julinho

beth de Castro Alves. Arquivo do carnavalesco
Jilio Mattos e dos mangueirenses.




D. Mindinha, emocionada, assiste ao desfile da
Mangueira em homenagem a Villa-Lobos.

“Poucas vezes chorei
como quando, sete
anos depois de sua
morte, fui convidada a
assistir ao desfile da
Mangueira,

cujo enredo

era Exaltacao

a Villa-1.0bos”

D. Mindinha

“Portela. Uma pena, mas fracasson. Sem vibragio, nem ritmo. Apenas com muito
luxo e grandes alegorias, alids, o forte da escola. De gqualquer forma, quem julga é a
Comissao e tudo pode acontecer. Para nds, desta veg, infelizmente, a escola nao
merece mais que o quinto lugar.

Mangueira. Se o julgamento do desfile de escolas de samba dependesse do voto popular,
sem diivida alguma a vencedora deste ano seria a Mangueira. Sua entrada na pista
da Presidente Vargas parecia mais a partida para uma gnerra, que, no caso, deveria
ser ganba de qualquer maneira. A impressao que se teve foi a de que todo o morro
da Mangueira tinba descido para ensaiar samba no asfalto. Depois do cansago de 12
horas de desfile, sua entrada triunfal fez muita gente chorar na arquibancada, inclusive
Dona Arminda, vidva de Villa-1obos, o grande homenageado da festa. Suas alas
estavam impeciveis, desde a Comissao de Frente até a bateria mirim, que encerron o
desfite. O samba ‘Exaltagio a Vz'//d—Lﬁéobax’, de Claundio e Jurandir, foi cantado por
quase todos que assistiram ao desfile.”

O Sr. Juvenal Lopes, presidente da Mangueira, quase chorando, fez um

protesto:

“O nosso carnaval ¢ feito com suor, ldgrimas e sacrificios. Procuramos o enredo de
Villa-Lobos porgue este miisico foi um incompreendido, como a Mangueira, e enguanto
era aplandido de pé na Europa, suas obras eram desconbecidas no Brasil, da mesma
Jorma que, quando se fala de samba no exterior, se fala no morro da Mangueira.
Embora sua escola nao agrade nunca ao jiri, nao pretende mudar seu estilo, pots,
para mim, samba ¢ samba, ¢ samba de morro ¢ antenticidade de nossa gente.” '

% Jornal do Brasil, 24 fev. 1966, Caderno B, p. 6.
& Jornal do Brasil, 26 fev. 1966, Caderno B, p. 5.
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Quando chegou as nossas mios o libreto” do Grémio Recreativo Escola
de Samba Estagao Primeira de Mangueira para o Carnaval de 1966, Exaltacao
a Villa-Lobos, pudemos ver e sentir a seriedade e 0 esmero com que esta
Escola se preparou para o desfile, mergulhando a fundo no imenso caudal
que foi a vida e obra de Heitor Villa-Lobos (Anexo 8).

Passados ja 33 anos desde a primeira vez em que o maestro foi
reconhecido e homenageado pelas camadas mais populares, naquele
inesquecivel desfile de 1960, eis que ressurge novamente na memoria popular
a figura magistral de Villa-Lobos.

O ano de 1999 assinala o 40° aniversario do desaparecimento do nosso
maior compositor, ¢ 0 GRES Mocidade Independente de Padre Miguel
apresenta o enredo V7/la-Lobos ¢ a apoteose brasileira, de autoria de Santana,
Nascimento e Ricardo Simpatia:

Rompen barreiras

Atravessou fronteiras

Para sua miisica despontar

Esse génio brasileiro

Conguiston o mundo inteiro

Fez nosso pais se orgulhar.

Palmilhando os quatro cantos do Gigante
De folclore fascinante

Fonte de belezas naturais

Crion grandes temas musicais

Villa-1obos ¢ prova de brasilidade
Sua obra altaneira

Vem na voz da Mocidade
Cantando a apoteose brasileira.

" Libreto: texto ou argumento de épera, opereta ou comédia musicada (Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira). Escola de Samba é Opera de Rua (Jodosinho Trinta). Nao vemos nenhuma impropriedade
em chamar o referido texto de libreto.

0



Villa-1obos,
inspirado na mae
naturea, transportou-
a com maestria para o
surpreendente universo
sonoro de sua obra.
Suas composigoes
cheiram a rios,
cascatas, florestas,
passaros, bumba-men-
boi, maracatus, choroes
e cirandas

VILLA-LOBOS REVISITADO
POR MUSICOS POPULARES

O reconhecimento do fenémeno Villa-Lobos é algo que vem ocorrendo
de modo crescente na vida musical da cidade. Nenhum outro musico erudito
ocupou um lugar tdo destacado e respeitado entre os compositores e
intérpretes da chamada musica popular brasileira, exce¢do feita apenas ao
maestro, compositor e arranjador Radamés Gnattali.

A musica de Villa-Lobos quebrou totalmente a barreira até antes
inatingfvel da musica erudita e provou que se pode usar e dominar as técnicas
mais contemporineas de composi¢ao, sem ter que, para isso, desprezar as
nossas raizes folcloricas e populares. Muito pelo contrario, Villa-Lobos,
inspirado na mae natureza, transportou-a com maesttia para o surpreendente
universo sonoro de sua obra. Suas composi¢oes cheiram a rios, cascatas,
florestas, passaros, bumba-meu-boi, maracatus, chordes e cirandas. Elas
cheiram a povo e a tudo que é nosso, que é Brasil. A musica originaria das
raizes brasileiras, com o tratamento musical do talento de Villa-Lobos,
possibilitou criagoes artisticas de grande valor, dignas da assinatura e da
apreciagdo de musicos eruditos de valor internacionalmente reconhecido.

E essa recriacdo esteticamente elaborada continua perto do povo, de
todos nds que a sentimos e apreciamos sem maiores dificuldades.

O veiculo é mais direto, a melodia é pura, sem contornos complicados,
e pode ser assoviada pelas esquinas, pelas ruas, a harmonia densa e intrincada
como as nossas matas. Na realidade, a contemporaneidade de Villa-Lobos
se antecipou a nossa época.

Para desenvolver esta parte do trabalho — Villa-Lobos e os musicos
populares — tornando-a viva e interessante, resolvemos transcrever o
depoimento de artistas de nossa musica popular sobre o genial musico
brasileiro.

ELISETE CARDOSO ™

“Nao conbeci V'illa-Lobos. O maestro é universalmente conbecido ¢ fez; mais sucesso
no excterior que aqui no Brasil. Tive a felicidade de ser convidada pelo maestro Diogo
Pacheco para cantar a dria da ‘Bachiana n®5’. Fig duas apresentagoes no Municipal
de Sao Paulo ¢ no Municipal do Rio de Janeiro, acompanbada por oito ‘cellos’.
Primeiro me apresentei em Sao Paulo, emr outubro de 64. ]a havia gravado a
‘Melodia sentimental’, num disco intitulado ‘A enluarada’, produzido pelo Herminio
Bello de Carvalho. Gravei a Cantilena da ‘Bachiana n’ 5’ em ritmo de choro, com
letra de David Nasser, no men primeiro LP pela Som Livre (‘O inverno do meu
tempo’), acompanhada pelo violoncelista 1beré Gomes Grosso.”

" Comunicagio pessoal a autora, 15 de janeiro de 1987.
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‘Se Villa-1.obos
tivesse escutado

a interpretacao

da E lisete,

teria ficado mnito
entusiasmado,
pois era exatamente
assim que ele gostaria
de ouvir, popularmente
interpretada”

D. Mindinha

Quando perguntamos a Elisete por que ela ndo continuou se
apresentando em publico cantando Villa-Lobos, ela respondeu que havia
sido convidada, porém recusou, pois nao gostaria de ouvir e ler outra vez o
que foi dito e escrito a respeito de sua interpretacdo. Sdo palavras da cantora:

“Honve muita polémica, muita pichagdo, as pessoas ndo compreenderam o men
trabalho. Maria Liicia Godoy, que ¢ a maior intérprete de 1 illa-Lobos, foi minha
maior defensora, mas a carga foi muito grande! Me causon muita tristeza! A Dona
Mindinba, apds assistir minba apresentagio no Municipal, den um depoimento
dizendo que: ‘Se Villa-Lobos tivesse escutado a interpretagao da Elisete, teria ficado
mntito entusiasmado, pois era exatamente assin que ele gostaria de ouvir, popularmente

P2

interpretada’.
Sobre suas incursdes neste terreno, Elisete ainda nos fala:

“d cantei ‘Azulao’ e composicoes de Villa-Lobos com o Turibio Santos. Tivemos
duas apresentagoes em ambiente fechado e Turibio mesmo ndo entenden esta reagdo
da parte dos criticos. Cantei mais recentemente ‘O canto do Pajé’, no Hotel Nacional.”

Elisete Cardoso considerava toda a obra de Villa-Lobos admiravel, e s6
tinha uma unica tristeza: nio té-lo conhecido pessoalmente. Ela s6 o
conheceu através de D. Arminda e do préprio Herminio.

JOYCE ™

“Gravei a dria da ‘Bachiana n° 5° em 1970, pela Som Livre, para a trilha da
novela ‘Irmdaos Coragem’. Um outro contato importante foi na época de estudo de
violdo classico. Estudei em 1966 com Jodacil Damasceno, que era uma antoridade
no assunto. Cheguei a tocar o ‘Estudo n® 1, era minba pega de resisténcia e a que
tocava melhor. Toguei outras milsicas tambén, porém nao com performance apurada.
Sempre goster da obra dele, menos da parte do ‘Canto orfednico’. A parte de violio,
piano e sinfonica, sempre gostei e gosto.”

Um disco que marcou muito Joyce foi “Turibio Santos e os 12 estudos
para violao de Villa-Lobos”, gravado em Paris pela Erato. “Este disco, realmente,
mexcen muito comigo”. Fol o que a levou a estudar violdo classico. Até entdo
era autodidata, inclusive dava até aulas, mas sem nenhuma didatica. Ela
aplicava as coisas que davam certo com ela.

Segundo Joyce, Villa-Lobos influenciou muita gente:

Acho que a obra de Tom Jobim, por exemplo, é toda Villa-Lobos. Ha coisas que
séo fillas diretas. Os grupos NG em Pingo d’Agua, a Camerata, todos tém influéncia.
O grupo N em Pingo d’Agwa ia fazer um disco 56 com obras de Villa-1obos, em
comemoragio ao seu centendrio. Eles me convidaram para gravar uma das faixas,
gue seria o Preliidio n° 3°, com letra de Herminio Bello de Carvalho. O disco
acabou ndo saindo por falta de patrocinio.”

2 Comunicagio pessoal 4 autora, 11 de janeiro de 1987.
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NANA CAYMMI 7

“VZ / /d-LO bo Xy “Nunca gravei Villa-Lobos comercialmente. Participei de um disco comemorativo
. . dos 50 anos de Herminio Bello de Carvalho, cantando o ‘Prelidio n° 3’ com letra do
27?][/% encion proprio Herminio. Nao sou cantora erndita. Fui solicitada pelo Jodo Carlos Assis
. Brasil e Wagner Tiso para integrar o projeto deles sobre 1 illa-Lobos, que resultou
muita geﬂfe) T0777 y numa tinica apresentagio, a 29 de novembro de 1986, na Sala Cecilia Meirelles.
. ~ Participaram desta o grupo Uakti, Jodo Carlos Assis Brasil, o grupo de Wagner

7726US 11772405, Tiso, Roberto Silva e filhos.

: Cantei o Preliidio n® 3°, Lenda do caboclo’, ‘Cangao de amor’, ‘Melodia sentimental’
meu pai. N o Ny
¢ o ‘Trenzinbo caipira’. Como ndo tinha muita afinidade com as letras, s vocalizei.

E /6 fd z a geﬂ te nao ter Me senti muito honrada em participar de um projeto da envergadura deste. E muito
dificil fazer MPB no Brasil. Nao se vende e nao se toca. Quando se onve 1 illa-

ﬂeif‘gO 7] bg Lobos, no meu caso, nao sinto prisoes, grilhies, nada que impega o brasileiro de ser
Y Jfeliz. Vocé sente a grandiosidade do Brastl, vocé sente o Brasil do Amazonas ao
de Ser bf" as. Z/€Z7" 0./ Chui, ele abarcou tudo.”

Segundo Nana, a situacido da musica no Brasil é vergonhosa; as vezes ela

Nana Caymml pensa o quanto ¢ inutil estudar, ficar horas escolhendo e aprendendo uma
musica bonita, para que no futuro possa ser lembrada com carinho e respeito.

Ela considera muito dificil falar do que mais a apaixona em Villa-Lobos:

““O descobrimento do Brasil, as ‘Bachianas’, especialmente as n’ 1 ¢ 2, os Preliidios’,
os ‘Choros’, a Lenda do caboclo’, que conbeci pela primeira vez aos 11 anos, onvindo
Arnaldo Estrella. No primadrio também cantei muitas milsicas dele. Ele fez miisica
para todos.

Villa-Lobos influencion muita gente, Tom, meus irmaos, men pai. Ele faz a gente
ndo ter vergonha de ser brasileiro!”

“Toqmz' e oUYl JOAO CARLOS ASSIS BRASIL ™

m dO de VZ//ﬂ 'LO b 0J. “Eu son um pianista de formagdo supererndita. Toguei e onvi tudo de 1 illa-Lobos.
Acho Villa-Lobos um vuledo, espargia snas idéias ¢ nao queria nem saber. Creio
que ele escrevia o que estava sentindo. O mais forte nele era a inspiragao, botar tudo

A c b 0 VZ / / ﬂ—L 0 b 0f no papel sem preocupacio com as regras. Meu contato com Villa-Lobos comegon

desde crianga e continna até hoje.”

um viledo, espargia

Jodo Carlos Assis Brasil e Wagner Tiso fizeram varios espetaculos e

SUas Zﬂ’éldf e 1nao discos juntos; como conseqiiéncia, Joio Catlos se engajou no projeto de
. Iy Wagner Tiso de tornar Villa-Lobos mais popular e, juntamente com Nana
q ueria nen: § db er Caymmi e o grupo Uakti, realizaram o trabalho. As musicas sofreram entio

pequenas modifica¢Ses, como por exemplo A Floresta do Amazonas, onde
eles fizeram uma redugio para dois pianos e voz. O Concerto n’5 e o Momo

JO(:[O Carlos Assis Brasil — #recoce, escrito originalmente para piano e orquestra, foi feito também a dois
pianos.

“FL interessante ver a forca de Villa-Lobos. Ano passado toguei no Circo Voador,
que & muito diferente de nma Cecilia Meirelles, e o resultado foi muito bom. O

7 Comunicagio pessoal a autora, 13 de janeiro de 1987.

™ Comunicagio pessoal a autora, 13 de janeiro de 1987.
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“O piiblico esta
querendo coisa nova e,
por incrivel gue
parega, 1 illa-1obos
¢ cozsa nova aqui.
Meus miisicos estdo
curtindo muito essa
minha nova fase
villalobiana™

Wagner Tiso

foi

1

Turibio Santos estava e achon dtima a idéia de ter incluido Villa-Lobos. Ele é
mtito acessivel, muito lindo. A lingnagem dele é muito direta, é para o povo mesmo.
Na primeira quingena de dezembro, en ¢ Wagner Tiso figemos o concerfo de
encerramento das atividades do IBAM e também tocamos Villa-Lobos a dois pianos.
Vejo que a influéncia que Villa-Lobos exercen e exerce nos compositores & muito
grande; por exenplo, Tom Jobim, que é o maior compositor popular brasileiro, beben
direto na fonte de V'illa-Lobos. A milsica ‘Chovendo na roseira’, ouvindo ‘A Floresta
do Amazonas’ que vou gravar em breve, vejo que num dos trechos tem muito a ver.”

WAGNER TISO »

“Aprendi na escola que havia dois compositores cldssicos brasileiros: o Carlos Gomes
¢ 0 Villa-Lobos. Do Carlos Gomes, 56 conbecia o ‘Guarany’. Quanto a V'illa-
Lobos, 56 vim a conbecer a obra dele nos Estados Unidos, em 1974, quando fui
gravar com miisicos de jazg americanos e eles me mostraram a ‘Floresta amazinica’,
¢ caf duro pra trds com a criatividade e comecei a onvir mais coisas de 1 illa-Lobos.
E um compositor sem limites de idéias, fertilidade total, ¢ até hoje o repertirio dele
pode ser 0 mais bem explorado possivel. F: o que eston tentando fazer agora. Jogar
0 manancial de idéias de V'illa-Lobos nas virias dreas que a miisica pode dar. De
unir popular e erndito, folclore e erudito. As virias maneiras, possibilidades que ele
deixon em aberto para execugdo de sua obra.

Eu ¢ 0 Joao Carlos Assis Brasil vamos gravar um disco de Villa-Lobos para a
Franga. Vamos gravar este disco para o Ministério de Cultura Francesa. Quem
estd dirigindo isso ¢ 0 Mario Aratanha, néo sei ben como é.”

As pecas a serem gravadas sao do show que eles fizeram. Este repertorio
conseguido através do Museu Villa-Lobos, que vem trabalhando bastante

no sentido de divulgar a obra de Villa-Lobos.

“Embora estudasse sempre clissico, até entio, eu era muito envolvido com a miisica
popular, porém agora acho que chegon a hora. Depois do convite feito pelo Musen e
desse convivio que estou tendo mais profundamente com a milsica erndita, men tipo
de cabega acho que tem muito a ver com Villa-Lobos. Essa pesquisa da obra dele
estd instigando a minba criatividade. Gosto de praticamente tudo. Ha gravagies de
mito ma qualidade e as pessoas que gostam de pichd-lo se baseiam nessas péssimas
gravagies. Gravagies muito bem feitas, inclusive fora do Brasil, com um senhor som,
al que vocé vé a obra dele bem clara mesmo. Olbando as partituras também, en gosto
de tudo, das idéias que ele tinha. Ele era cheio de idéias!

No nosso show, partimos tudo da partitura original. En arranjei tudo. O ‘Concerto
n’5°, que en toco com o Jodo Carlos, € uma partitura original, sendo que é pra piano
¢ orquestra e a parte da orquestra i3, redugdo para dois pianos. O ‘Choros n’ 10’ en
me baseei na partitura, gue o Musen Villa-Lobos me envion.”

Wagner Tiso rearmonizou e adaptou para uma banda moderna parte do

‘Rasga coracdo’, que inclufa uma superbanda de percussio, teclados
eletronicos e guitarra. O Prelidio da Bachiana n° 4 foi piano solo com o Joao
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“Para mim,
Villa-1_obos é um
miisico popular
minito sofisticado,
como Prokofieff
e até mesmo
Stravinski”

Edu Lobo

Carlos, exatamente como Villa-Lobos concebeu. No Momo precoce eles
reduziram a parte da orquestra para piano, e fizeram a dois pianos. O Prelidio
n’ 3 teve como base a partitura original, todavia adaptada para dois pianos
acusticos, sendo a vocalizacio feita por Nana Caymmi, assim como a Melodia

sentimental e a Lenda do caboclo.

“Foi a maior ovagio que ja tive. Foi a vez que senti que o priblico receben melbor, ¢
iss0 me den novos caminbos. De agora em diante, von desenvolver o meu trabalho a
partir disso. O piiblico estd querendo coisa nova ¢, por incrivel que parea, Villa-
Lobos ¢ coisa nova aqui. Meus miisicos estao curtindo muito essa minba nova fase
villalobiana.”

Wagner Tiso nio sabe se o musico brasileiro esta muito atento a Villa-

Lobos. Para ele, o musico estd mais atento ao mercado internacional, essa é
a realidade:

“Nao tem ld muita gente envolvida com Villa-Lobos, o gue é uma pena. Esta com
100 anos de vida apenas e nio foi ainda plenamente descoberto pelo ambiente musical
brasileiro. Eu sei de quem ha muito tempo descobrin Villa-Lobos, o Tom Jobim,
por exemplo. O Tom é o Villa-Lobos da nossa miisica popular. O Milton
Nascimento também ja onvin muito V'illa-Lobos, inclusive comigo, nos Estados
Unidos.”

Segundo Wagner Tiso, os produtores realmente ndo tém muito interesse

em Villa-Lobos, mas por uma questio de limitacao, porque eles desconhecem
todo o manancial que ele oferece.

“V'océ como miisico, como criador, tem o compromisso de mostrar isso e apontar que
esse € o caminhbo certo. Ha piiblico, inclusive para um trabalho de alto nivel. Quero
Sfazer um elo do erudito com popular brasileiro da maneira mais moderna possivel.
O presente ¢ o compromisso do passado com os objetivos do futuro. Acho uma
burrice contestar 1V illa-Lobos, porgue ele ¢ um génio. Quanto ao possivel envolyimento
de V'illa-1obos com a politica, vejo que todo grande miisico tem sempre um mecenas.
A missao dele era enriguecer a cultura brasileira, o compromisso dele acho que era
com isso. E hora de se homenagear e prestar um culto ao maior miisico do Brasil.”

EDU LOBO ™

“Para mim, Villa-Lobos é um miuisico popular muito sofisticado, como Prokofieff e
até mesmo Stravinski. Um leigo em milsica canta a miisica dele. A melodia é
direta, clara, linda, sobre um contraponto da mais alta categoria. Por essa razio, a
Franca (Enropa) aplandin de pé a América. Fez menos sucesso no Brasil, mas
isto jd ¢ de se esperar.

Alids, acho uma vergonha enorme, porque tudo gue consegui dele de miisica (partituras)
¢ gravagies, tive gue comprar ld fora. O Brasil cuida mal dos seus brasileiros. Um
compositor como ele era pra ser conbecidissimo e ser tudo facilitado para quem quisesse
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conbecer a sua obra. V'illa-Lobos devia ser conbecido pelos jovens do Brasil, como
Stan Getz nos Estados Unidos.”

O contato de Edu Lobo com Villa-Lobos vem do inicio da
vida musical deste musico:

“Vinm a gravar a ‘Bachiana n’ 2’ (O Trenginbo do caipira), com letra do Ferreira
Gullar. Tratei o Trenzinbo mais popularmente. Todo milsico brasileiro, o bom
milsico, emr algnm momento vai lembrar o V'illa, todo mundo tem seu pezinbo ou sen
coragdo no V'illa. Ele lembra a alma brasileira.”

Edu Lobo nao conhece bem a obra orfeonica de Villa-Lobos, na sua
época de escola nao tinha mais esta matéria.

“Gosto demais dos ‘Choros’, ‘Bachianas’, do ‘Utirapurn’, que quase nio é conbecido
mas que ¢ lindissimo, ¢ de muitas outras coisas. Tenho por Villa uma paixio
enorme e que continua.

Em 67, por ai, morei em Paris na casa de Turibio Santos, onvia ele tocar e comecei
meto de onvido. Comecei a tocar, 50 para entender melhor o que estava acontecends, o
Preliidio n° 3’ ¢ 0 ‘Estudo n° 1°. Tocava muito mal, mas tocava. Em 69, enr Los
Angeles, ¢ que comecei a estudar pra valer. Existenr milboes de caminbos para a
MPB, ¢ muitos ji falaram a respeito, porém pra mim a coisa lferia que ser um
trabalho a partir de V'illa-Lobos. Incorporar e rearmonizar melodias populares.
Porque certas melodias sio tao poderosas, exercem um dominio tao grande sobre o
povo!

— Isso tem ligica, mas tem mesmo! Uma melodia brilhante, uma harmonia
espetacular...

Vai hoje, por exemplo, as ruas de Recife e toca, por exemplo, ‘Vassourinbas’. O
povo enlougunece, isso tem alma. Agora isso jamais interessaria, por exenplo, aos
donos de gravadoras; entdo, tem que ser ‘rock’ mesmo.”

MAGRO (do conjunto MPB4) 7

“Nosso contato com a miisica que gravamos de V'illa-Lobos deu-se a partir de um
estudo de solfejo que fizemos com a Wilma Graga. INGs tinhamos um mannal de
solfejo, porém ela amenizava esta parte do estudo, trazendo para nds partituras
diversas de miisica viva. Um dia ela trouxe wma fuga de 1 illa-Lobos para coro
misto (‘Fuga vocal da Bachiana n®8’), e nds gostamos mmuito e tornou-se um desafio
cantd-la.”

Inicialmente, eles tentaram fazer sé com vozes masculinas, mas ficou
imensamente dificil, pelo problema da extensao. A partir do show “Cobra de
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vidro”, no Teatro Jodo Caetano, em 13 de abril de 1978, juntamente com o
Quarteto em Cy, eles passaram a cantar o original, que era para coro misto.

“Neste show nds quisemos explorar todas as possibilidades vocais, comegando com
dnos, trios etc., até chegar ao octeto.”

BIA (Grupo Viva Voz) ™

O Grupo Viva Voz gostava muito da musica O trenzinbo do caipira e
estava na época procedendo a uma selegio de miusicas bonitas para gravar.

“Oscar Castro Neves, guando volton dos Estados Unidos, sugerin que gravdssemos
“O trenzinho do caipira’. O arranjo era dele. T meio em cima do original, meio em
cima do que o Edn Lobo fez. O original do Villa-Lobos nem todos do grupo
tinham onvido, porém o do Edn Lobo todos conbeciam.|...] Na época, esta foi uma
das faixas mais tocadas. NGs gravamos pela Odeon, em 1979.”

MARIO SEVE (Grupo N6 em Pingo d’Agua)

Segundo Mario Seve, foi Herminio Bello de Carvalho que sugeriu ao
grupo um trabalho sobre Villa-Lobos, apontando o caminho e motivando-
0s a pesquisar sobre o assunto.

“Dois anos atrds, nds fizemos um levantamento da obra de 1illa-1obos para ver o
que podia ser interessante para nossa formagao. |...] Fomos ao Musen falar com D.
Arminda, ouvimos muita miisica dele e comecamos a escrever.”

Mario Seve nos esclareceu que o pessoal do Grupo sabe musica, 1€ e faz
arranjos, e que tinham ainda um projeto que acabou nio saindo por falta de
patrocinio:

“A idéia era gravar wm 1P 56 com milsicas de Villa-1obos, algumas miisicas com
letra, para a comemoragao dos 25 anos do falecimento. Nds sugerimos ao Cacaso
Sfazer a letra da Valsa tristonhosa’, inclusive a Rosa Emilia, mulber do Cacaso,
estd gravando agora.”

Quando eles fizeram o levantamento da obra de Villa-Lobos, foi com a
seguinte intencdo: pelo que sabiam, Villa-Lobos se baseou muito no choro
carioca para fazer sua musica, e eles pensaram em fazer o processo inverso,
isto é, pegar os temas populares da obra dele e trabalhar na formagio do
Grupo, que é de grupo de choros.

“Obtivemos entio o seguinte:

— Bachiana n’ 1’ inteira, em especial a embolada, arranjo de Manricio Lana Carrilho.
— Parte da Suite popular brasileira’.

— ‘Canto da nossa terra’. 2° movimento da Bachiana n° 2°, arranjo de Radamiés
Gnattali.
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— Trenginbo caipira’, arranjo de Adamo Prince.

— Lundu da Marguesa de Santos’, arranjo de Mdrio Seve.

— Alnilan’ (2° movimento de trés micropecas para piano, chamadas 3 Marias’),
arranjo de Mdrio Seve.

— ‘Cangao do amor’, arranjo de Mdrio Seve.

— ‘Choros n® 6°, arranjo de Luis Otavio Braga.

Em 85, nds participamos da Semana Villa-Lobos e tocamos Schottish choro’, o
Trenzinbo caipira’ ¢ o ‘Canto de nossa terra’. Em 86, tivemos um concerto no
IBAM, no gual dedicamos metade do concerto a 1 illa-Lobos. Tocamos a Embolada’
(1° movimento da ‘Bachiana n° 1) e o ‘Choros n° 6°, este com transcrigio de Luis
Otdvio Braga.

Dia 5 de marco de 1987 participamos da programagao do Musen V'illa-Lobos por
ocasiao das comemoragies do Centendrio de Nascimento do compositor, e tocamos o
‘Canto de nossa terra’, o ‘Choros n° 1’ ¢ 0 ‘O trenginho do caipira.”

Por ocasido de nossa entrevista, o Grupo N6 em Pingo d’Agua era
formado pelos seguintes musicos: Mario Seve (sax e flauta); Rodrigo Lessa
(bandolim e violdo tenor); Sérgio Costa (cavaquinho); Rogério Souza (violao
de seis cordas); Jorge Simas (violdao de sete cordas); e Marcos Suzano
(percussio).

GILSON PERANZZETTA”

Gilson Peranzzetta teve toda uma formacio classica em conservatérios.
Paralelamente aos seus estudos, trabalhava profissionalmente como musico
popular. Seu interesse por Villa-Lobos vem da época em que ele estudava e
considerava a obra dele muito brasileira. Segundo ele, Villa-Lobos o
abrasileirou mesmo.

“Desde o tempo de conservatdrio que en vinba tentando fazer alguma coisa  com
Villa-Lobos, mas tinha aquela coisa de miisica erndita, até que descobri gue 1/illa-
Lobos era um chordo, que ele gostava de miisica popular, e comecei entao a fazger um
trabalho com a Lenda do caboclo’.

Foi quando um amigo chamado Paulinbo Albuguergue, que produzin este disco
[“Tom & Villa” — disco brinde da Coca-Colaj, me mostron um repertirio e disse:
— ‘Gilson, por que a gente nao fag um disco de 1 illa-Lobos, unindo Tom ¢ Villa?’

Peguei o repertdrio, porgue no disco nao ¢ nma faixa do V'illa e outra do Tom, elas
se interligam. Sao dois compositores com uma visao bem particular.

Fiz curso de piano, e uma vez, quando tinha um concerto para fazer, me falaran o
seguinte: vocé ndo tem tradicdo erndita na miisica, nao adianta a gente fazer esse
concerto com vocé, por cansa da referida tradigao. Entdo, o negdcio do 1illa foi esse.
Ficou aquela pulga, aguela vontade de fazer, ficon ignal aquela maga que tem na
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geladeira e que vocé pode mexer em tudo menos nela, e 0 1Villa ¢ a miisica erndita,
pra mim, ficon assim! O que se pode fazer? Tudo isso ¢ porque en trabalhava com
miisica popular e nao fagia sé milsica erudita. E en perguntava: a miisica de Bach,
no tempo de Bach, era milsica erudita? Nao, era miisica pras pessoas dangarem,
tinha o minueto efe. Nao existe esse negdcio de miisica erudita e popular, existe
milsica boa e ruim. |...]
A primeira miisica a me chamar a atengo foi a Lenda do caboclo’, depois ouvi as
‘Bachianas’, e um Prelidio’ que acho que o Michel Iegrand gostou muito também.

]
. . Eu estava saindo da miisica erudita pro jagz, e tinba aguele sonho de ser um pianista
E U estarva saimn dO jagistico, e nma milsica americana, € lggico; e, onvindo V'illa, en passei pro lado de
, . . ¢d ontra vez ¢ acabei vestindo a camisa verde-amarela. Ele realmente é um compositor
dd musica er. %dﬂlﬂ pr 0 bem brasileiro. Todo mundo den nma bicadinha no V'illa, o priprio Tom. Este

. . disco é uma homenagem aos 100 anos do Villa e aos 60 do Tom.”

Jazz e tinha aquele

son b 0 de ser Segundo Gilson Peranzzetta, a assimila¢do da musica de Villa-Lobos
pelos musicos que fizeram esse trabalho deu-se de uma forma muito natural.

Uum pZﬂﬂZ Xv17) jﬂ%z,.ff%v O Arthurzinho (contrabaixista Arthur Maia), no primeiro ensaio, quando

eles comecaram a passar, falou: “Parece um negécio tao atnall’

“O Villa fez outra coisa pra mim. Me tiron o medo, por exemplo, de entrar num
Theatro Municipal para tocar milsica erudita. Villa-Lobos me den oportunidade de
fazer este trabalho, porque eu tinha coisas preparadas, tinha concertos de Brabms,
que acabei engavetando tudo. Figuei deprimido com aquela sitnagao, e queria desistir
de tocar. Esse trabalbo do 1 illa, vocé pode fager em qualquer ingar, Municipal,
Catacumba ete. Cheguei a conclusio que miisica é miisica, € boa on ruim, seja de
Brabms ou do Villa, do Tom on minha. Acredito mesmo que eles tivessem composigoes
que nao gostassenm.”

Nesse disco, a melodia das musicas foi sempre mantida, as harmoniza¢oes
as vezes foram modificadas, assim como o tratamento dado aos temas.

Eu tinba tanto blogueio com esse trabalbo que, no comego, nio consegnia dar a
partida. Era medo de mexer com o mito. A Valsa da dor’, fiz um arranjo que ndo
estd no disco e mostrei para um miisico erudito, e ele achon um absurdo: vocé mudou
tudo! E en dizia: mas ¢ uma visao minba da melodia dele, a melodia estd mantida.
No ‘Choros n’ 5’ (Alma brasileira) fiz uma outra interpretagio. A primeira parte
estd fiel a partitura, mas na segunda vez, quando repeti, mudei tudo. Ha nma
baixaria que ndo tem na partitura. Nao deixa de ser a misica por cansa disso.
Para eu dar o pontapé inicial, 0 apito tocou muitas vezes e eu ndo chutava a bola, nio
comecava 0 jogo de jeito nenhum. As vezes o Panlinho me ligava para saber como ia
0 trabalbo ¢ en inventava umas desculpas, porgue nao tinha nada para mostrar,
simplesmente nao conseguia fazer nada.”

EGBERTO GISMONTI E VILLA-LOBOS

A imprensa do Rio de Janeiro sempre se refere a Gismonti como uma
espécie de mago.




A partir do teclado de Egberto, a milsica recebe uma personalidade pripria. Foi
assim no seu tiltimo disco, “Lrem caipira’, que di nome também ao show. Pela
primeira veg, nos degesseis anos de carreira, o fecundo Egberto tem na mira um
outro compositor, o ndao menos fecundo maestro brasileiro Heitor Villa-Lobos.
Gismonti adapton miisica do compositor de acordo com sua pripria leitura, o que
causou enorme polémica nos meios tradicionalistas de miisica. Os milsicos eruditos
consideraram uma agressao as alteragoes z'm‘erprez‘atz'mgfo gue Eigberto fez as composigoes
de Villa-Lobos, através do uso de sintetizadores.”

Pelo Brasil afora, as recriagdes de Villa-Lobos realizadas por Egberto
Gismonti geram criticas e aplausos.

..., onvindo V'illa,

“Gismonti, 0 mago eletronico ao vivo ¢ Villa-Lobos. Egberto Gismonti vem langar

en pdf N7 lbi” 0 /ddO o seu mais recente dlbum. Uma recriagio sua de algumas pecas importantes do
d , genial compositor 1V illa-Lobos, gue ano que vem completaria, se vivo, o seu centendrio.
¢ ca ontra v ez ¢ Egberto nio se deixcon satisfazer apenas com a simples execugio das partituras do

. . mestre Villa-Lobos, cujas miisicas adorava onvir desde os sete, oito anos. Sempre
dé‘dbel ﬂ&fflﬂdO gostei do Villa, mas nunca me senti preparado. S agora me percebo com intimidade
a can Z Y/, para ficar dangando em sua misica.” 1 illa-Lobos queria que sua miisica fosse onvida
por todos os brasileiros, pois a sua esséncia e inspiragao principal veio da miisica

[}g;/'dg_d 777ﬂ7‘€/ﬂ. .. ? popular. Trenzinbo caipira’ ¢ uma radicalizacio da miisica de Villa-Lobos. O

repertdrio do “Lrem caipira’ acentua ainda, “Lem ld um cadinbo de africano, de
nordesting, de bandinba do interior, de ladainba, procissao, chorinho. O que ¢ a
. Bachiana’ se nao um chorinho, com a linba de baixaria de violdo e tudo?’ |...]
Gilson Peranzzetta Veersdes aciisticas da obra do Villa existems muitas. Esse disco é um ponto de vista
que e estou dando sobre a milsica dele. Tambe’w1 ¢ um desejo men de pegar uma

coisa brasileira e fazger com que ela seja tocada.”

“Gz'xwong tem o sen mais recente P, “T'rem caipira’, baseado na obra de Villa-
Lobos.”

“Com 0 lancamento do “T'rem caipira’, Egberto abriu mao do seu trabalho de antor
para somar-se em alma ao criador que trouxe, para as linhas do pentagrama, a
esséncia da cangdo brasileira. O que Egberto fez foi puxcar Villa-Lobos 40 anos
pra frente e deixcd-lo fluir a partir de recursos da época, certamente o que o proprio
mestre teria feito se dispusesse dos meios. Sozinbo no paleo, rodeado de 19 maquinas,
entre teclados, sintetizadores ¢ baterias eletronicas, Gismonti recria, com toda a
liberdade a que tem direito, a Quarta e Quinta ‘Bachiana’ (completas, um trecho da
Segunda (‘O trenginbo caipira’) e algnmas serestas. Para essa recriagao, o miisico
precison de uma antorizagio especial dos editores de V'illa-Lobos. Gismonti mostron
mais uma veg a sua sensibilidade ao definir os critérios para a selegao das canges a
serem gravadas. ‘Primeira coisa: pegar as coisas que en melhor conbecia. Quanto
mais en conbecesse, mais pronto estaria para modificar. Ou ndo. Queria ter uma

P2

liberdade ninito grande’.

% Didrio do Nordeste, Fortaleza, 1 ago. 1986, p. 1

8 Jornal do Commercio, Recife, 3 ago. 1986, p. 6.
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“Sempre goste

do Villa, mas nunca
me senti preparado.
Sd agora me percebo
comt intimidade para
frcar dangando

en1 sua miusica’

Gilson Peranzzetta

Egberto Gismonti tem-se revelado, a par de todo seu imenso talento,
técnica e criatividade, um verdadeiro bandeirante da musica villalobiana e
um admirador do homem Villa-Lobos. Num dos recortes que nos foram
cedidos, do qual nio constam referéncias quanto a data e local, podemos
estimar claramente o que vem fazendo esse musico em prol do conhecimento
e reconhecimento de Villa-Lobos:

Entre uma e outra interpretagdo, era introduzida uma breve fala que
visava tornar publicas algumas informagdes sobre a vida de Villa-Tobos. A
guisa de curiosidade, uma delas dizia que para o exterior “o wiisico erudito
remetia sua criagdo com nomes sofisticados para impressionar, pois os brasileiros eram
um ponco boicotados. Em nosso pais, as mesmas obras de arte eram denominadas entre
outras de ‘Mindinho".” Eram dadas informagdes sobre a vida do compositor
durante as suas criacOes, para fortalecer o clima sonoro e, quem sabe,
aumentar o interesse por parte dos presentes em procurar conhecer, ou,
para quem ja conhecia, aprofundar mais o contato com Villa-Lobos.

A abrangéncia e a penetracdo do repertorio de Villa-Lobos ¢, todavia,
algo surpreendente. Poucos compositores lograram ser a0 mesmo tempo
tao eruditos, tio populares.

A afinidade que os compositores e intérpretes populares sentem com a
sua obra, revestida quase sempre por uma melodia facilmente cantarolada
ou cantarolavel, é explicada pela diversidade dos artistas que a gravaram.
De Laurindo de Almeida para um seresteiro como Altemar Dutra, de uma
Lenita Bruno para uma Nara Ledo, passando pelo MPB4, Quarteto em Cy,
Garganta Profunda, Claudia Savaget, Heraldo do Monte, Roberto Correia,
Camerata Carioca. Disso tudo resta uma unica certeza: o que é bom e
verdadeiro fica, ndo importa o rétulo. E, como bem disse o proprio Villa-
Lobos,

“El preciso nio esquecer que a misica representa duas finalidades distintas, gue 56
definem os povos cultos e progressistas:

- a miisica popular, popularizada ou popularesca

- a miisica artistica, cientifica (folclore), erndita, transcendente, sacra.

o) supremo ideal ¢ compreendé-las ¢ ama-las, colocando cada gqual no sen devido
lugar.”

8 In: Presenga de V'illa-I.obos — v. 3. Rio de Janeiro: MEC / Museu Villa-Lobos, 1969, p. 120.
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“Villa-1obos
presenteou a historia
do violdo frutos do seu
talento tdo vigorosos e
deliciosos como os de

Scarlatti e de Chopin”

Turibio Santos

VILLA-LOBOS E O VIOLAO

“Com o5 12 Estudos’, a maior obra para violao composta no século XX, 1illa-
Lobos revolucionon o repertdrio internacional do instrumento, até ento restrito aos
tradicionais espanhdis e a heranga barroca do antigo alaside. Dedicados a Segdvia,
que passon a tocd-los (e a outras obras do brasileiro) no mundo inteiro, os ‘12
Estudos’, compostos entre 1924 ¢ 1929, transformaram-se numa espécie de ‘biblia’
dos violonistas modernos, destacando-se, por sua dificnldade, por sua beleza, por sen

desafio, por sua brasilidade.”

“Eis agui ‘12 Estudos’, escritos com amor pelo violdo, pelo genial compositor brasileiro
Heitor Villa-Lobos. Eles comportam, ao mesmo tempo, formulas de surpreendente
¢ficiéncia para o desenvolvimento da técnica de ambas as mdos e belezas musicais
desinteressadas’, sem finalidade pedagdgica, valores estéticos permanente de obras de
concerto.

Poucos sao, na bistoria dos instrumentos, os Mestres que conseguiram reunir em seus
Estudos ambas virtndes. Aparecem em segnida a memdria, os nomes de Scarlatti e
Chopin.  Ambos realizam sens propdsitos diddticos sem sombra de aridez on
monotonia, ¢ se o pianista aplicado observa com gratidao, a flexibilidade, o vigor ¢ a
independéncia que essas obras imprimem a seus dedos, o artista que as I¢ ou escuta
admira a nobreza, o génio, a graga ¢ a emogdo poética que emanam generosanmente
delas. V'illa-Lobos presenteon a histria do violdo frutos do seu talento tio vigorosos
¢ deliciosos como os de Scarlatti e de Chopin.

Nao guis alterar nenbuma das digitaces que o proprio Villa-Lobos indicou para a
execugdo de suas obras. Ele conbece perfeitamente o violdo, e se escolben tal corda
ou tal digitagio para ressaltar determinadas frases, devemos estrita obediéncia ao
sen desejo, mesmo ao prego de nos obrigar a maiores esforos de ordem técnica.

Nao guero concluir esta breve nota sem agradecer publicamente ao ilustre Maestro, a

6
il

honra gue me conferiu dedicando-me estes ‘Estudos’.

A miisica vai de uma alma a ontra, os pdssaros conversam pela miisica, eles tém
coragdo. Tudo gue Jeg;fem‘e na vida, se sente no coragao. Foi com este pensamento que
me tornei milsico.”

% SANTOS, Turibio. Os 12 Estudos. Folheto que acompanha a colegio de discos-brinde da Bolsa de
Valores do Rio de Janeiro (sem paginagio).
8 SANTOS, Tutibio. Heitor Villa-Lobos e 0 viokio. Rio de Janeiro: MEC / Museu Villa-Lobos, 1979, p. 13.

¥ Palavras de Villa-Lobos no disco e CD “Villa-Lobos — o intérprete”.
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“Hoje 0 mundo

da miisica reconhece
que a contribuicdo
desse génio para

0 repertorio violonistico
constituin uma béngao
tanto para o
instrumento quanto
para mim”

Segdvia

E inegivel a contribui¢io de Villa-Lobos para o ensino do violdo.
Demonstrando seu amor pelo instrumento, o grande mestre compos
belissimas pe¢as musicais para violdo. Seu trabalho, além de estimular os
que ja se dedicavam as cordas e borddes, contribuiu decisivamente para o
prestigio desse instrumento, outrora tio desconsiderado socialmente.

Quanto a primeira composi¢io de Villa-Lobos, ndo se tem certeza se
foi uma peca para violao (infelizmente perdida) intitulada Pangueca ou se, de
acordo com a informagao constante de V#la-Lobos, sua obra, publicado pelo
Museu Villa—Lgcgbos em 1972, foi a Magurka em ré maior. Esta peca também
foi extraviada.

O violdo foi privilegiado com a genialidade do grande compositor, que,
segundo Turibio Santos, “parece ter caprichado mais do que em muitas outras de
suas composigoes”. Os 6 Preliidios (que sio cinco), a Suite popular (Mazurka-choro,
Schottisch-choro, V alsa-choro, Gavota-choro, Chorinbo), o Choros n° 1, ja sdo pecas
de dominio popular e fazem parte, nos dias de hoje, como pode ser
comprovado na Discografia, do repertério dos chordes e seresteiros.

Entre outras composicoes de Villa-Lobos para violao, podemos citar:
Valsa concerto n® 2 (Valsa brilhante), datada de 1904 e que fazia parte do
repertério do violonista espanhol Miguel Llobet; Fantasia, 1909; Oito dobrados,
escritos entre 1909 e 1912, todos extraviados; Cangao brasileira, 1910; Dobrado
pitoresco, 1910;  Quadrilha, 1910, Tarantela, 1910; Simples, 1911 (Mazurka);
Sexcteto mistico, 1917; Modinha (5* das 14 Serestas), 1925; Introducao aos choros,
1929; Distribuigio de flores, 1937, Aria da Bachiana brasileira n’ 5 (transcricio
do préprio compositor para violdo e canto), 1938; Concerto (ex-Fantasia
concertante), 1951; Miisica incidental para o filme “Green mansions” (o violao
esta na partitura; Cangdo de amor e o veleiro (de Floresta amazinica) para canto,
violdo e orquestra, e canto e dois violGes, respectivamente.

A relagao acima foi feita por Herminio Bello de Carvalho e consta do
livro de Turibio Santos ja citado.

Nio temos a pretensio de fazer, neste trabalho, a analise da obra
violonistica de Villa-Lobos, ja que especialistas do porte de Turibio Santos e
Marco Pereira ja o fizeram com grande competéncia.

Foi muito importante o contato de Villa-Lobos com Segévia. Da amizade
entre os dois mestres resultaram pegas preciosas como os Estudos e o Concerto
para violdo, ambas dedicadas a Segbvia.

O violonista espanhol conta assim o seu encontro com Villa-Lobos:

“Dentre todos os convidados daquela noite, o que causon maior impressio ao entrar
na sala foi Heitor Villa-Lobos. A despeito de sua baixa estatura, era bem
proporcionado e tinha um porte viril. Sua cabega vigorosa, coroada com nma floresta
selvagem de cabelos rebeldes, era altiva, e sua fronte, dotada pela Providéncia com
uma profusdo de sementes musicais destinadas a produzir, mais tarde, nma espléndida
colbeita, era larga e nobre. Sen olhar brilhava com uma centelba tropical que logo se
transformon em uma chama, guando ele aderiu a conversagio entretida ao seu redor.

Eu mal conbecia, naquele tempo, algnma composicao sua, porém sen nome era familiar.
Paris 0 havia recebido em seu coragio e a fama de V'illa-Lobos ji se espalhava por
outros paises.

% Esta divergéncia quanto a cronologia da primeira obra foi estabelecida pelo préprio Villa-Lobos,
afirmando ter sido a Pangueca e retificando posteriormente a informacao. Ver SANTOS, Turibio. op.
ct., p. 51-55; PEREIRA, Marco. Heitor Villa-Lobos, sua obra para violio. Brasilia: Musimed, 1984, p. 18.
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“Segovia falon

que achava

minhas obras
antiviolonisticas

e que eu tinha usado
recursos que ndo eram
do instrumento”

Villa-Lobos

Quando terminei minha apresentagio, V'illa-Lobos aproximon-se ¢ disse-me em
tom confidencial: — ‘Também toco violdo.” — ‘Maravilhoso’, respondz. V0cé é entao
capaz de compor diretamente para o instrumento.”  Estendendo-me as maos, ele
pedin-me o violdo. Senton-se, atravesson-o nos joelhos e segurou-o firmemente ao
peito como se temesse que o instrumento fugisse. Olbou severamente para os dedos da
mao direita, como ameagando-os de castigo por ferir erroneamente alguma corda. E
quando menos se esperava, desferiu um acorde com tal forca, que deixei escapar um
grito, pensando gue o violdo tinha se despedacado. Ele den numa gargalbada e, com
uma alegria infantil, disse-me: ‘Espere, espere...” Esperei, refreando com dificuldade
ment primeiro impulso, que era o de salvar men pobre instrumento de tio veemente e
ameagador entusiasmo. Apds varias tentativas para comecar a tocar, ele acabou por
desistir. Por falta de exercicio didrio, algo que o violio perdoa menos do que qualguer
outro instrumento, os movimentos de seus dedos baviam se tornado canbestros. Apesar
de sua incapacidade para continuar, os poucos compassos que tocon foram suficientes
para revelar, primeiro, que aquele mau intérprete era um grande miisico, pois os
acordes que consegnin produzir encerravam fascinantes dissondncias, os fragmentos
melddicos possuiam originalidade, os ritmos eram novos e incisivos e até a dedilbacio
era engenhosa; segundo, que ele era num verdadeiro amante do violdo! No calor desse
Sentimento, nasceu entre nds uma sélida amizade. Hoje o mundo da miisica reconbece
que a contribuicdo desse génio para o rqberto’rigg violonistico constituin uma béncio
tanto para o instrumento quanto para mim.”

Passemos agora a0 mesmo acontecimento, na versao de Villa-Lobos:

“Encontrei Segovia em 1923 oun 24, ndo me lembro bem, na casa de Olga Moraes
Sarmento Nobre. Havia nma princesada ld. Vi um mogo de vasta cabeleira,
rodeado de mulberes. Achei-o besta, pretensioso, apesar de simpatico. O violinista
portugnés Costa perguntou ao Segdvia se conbecia 1 illa-Lobos, mas sem dizer que
eu estava ali. O Segdvia disse que o Liobet, Mignel 1lobet, violonista espanbol,
havia falado em mim ¢ lhe mostrado algumas obras. Eu havia escrito uma V alsa-
concerto para Lilobet (por sinal a partitura esti perdida). Segovia falon que achava
minbas obras antiviolonisticas e que eu tinbha usado recursos que ndo eram do
instrumento. O Costa falon: Pois é, Segdvia, o V'illa-Lobos estd aqui.” Eu fui
logo me chegando e dizendo: Por que é que vocé acha minbas obras antiviolonisticas?’
Segdvia, meio surpreso — claro que ele nem poderia supor que eu estivesse ali —
explicon que, por exemplo, o dedo minimo direito nio era nsado no violdo cldssico.
Eu perguntei: Ab! Nao se usa? Entdo corta fora, corta fora!’ Segdvia ainda tenton
rebater, mas en avancei ¢ pedi: ‘e di aqui sen violdo, me da!” O Segdvia nao
empresta sen violdo a ninguém, e fez forca. Mas nao adianton. Eu sentei, foguei e
acabei com a ffesta. Segdvia depois veio me perguntar onde en tinha aprendido. Eu
lhe disse que nao era violonista, mas sabia toda técnica de Carnlli, Sor, Agnado,
Carcassi, ete. Segdvia disfarcon, guardou o violdo e ptichin — den o fora. No dia
seguinte, ele aparecen ld em casa com Tomis Teran. Eu disse que ndo podia atende-
lo, nao podia mesmo, pois tinha que sair para jantar e voltaria tarde. Ele saiu
também. 1V olton depois e revezamos no violdo até as quatro horas da manha. Ele
me encomendon um ‘Estudo para violdo’, ¢ foi tiao grande a amoz;){ﬂde que nascen

P2

entre nds que em vez. de um fig doge: Doze estudos para violdo’.

¥ SANTOS, Turibio. gp. ¢it.,, p. 12-13; PEREIRA, Marco. op. cit., p. 22-24; CARVALHO, Herminio
Bello de. In Presenga de Villa-Iobos — v. 3. Rio de Janeiro: MEC / Museu Villa-Lobos, 1969, p.131.

Y SANTOS, Turibio. gp. ¢it., p. 11; PEREIRA, Matco. op. cit., p. 24; CARVALHO, Herminio Bello de.
In Presenca de Villa-Lobos — v. 3, p. 132-133,
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“Foi gracas a Segovia
que VVilla-1.obos
escreven 0

Concerto para
violao, antes
chamado Fantasia
concertante”

Turibio Santos

O nacionalismo de Villa-Lobos é uma constante em toda sua obra, e
especialmente na parte referente ao violdo (Swite popular, Choros n® 1, Preliidios
e alguns estudos). Sua vivéncia entre os chordes foi a grande influenciadora
e responsavel pela fixagao de uma marca bem brasileira em suas composigoes.
Totalmente familiarizado com a técnica e os recursos violonisticos, eximio
executante que era, logrou dar ao instrumento texturas até entio
desconhecidas, somando-se a isso uma busca pelo aproveitamento das
posicOes mais naturais e que, por essa razao, eram mais facilmente realizaveis
no violao.

Que Villa-Lobos era um inovador, nio é nenhuma novidade: foi ele o
primeiro a utilizar uma série de instrumentos tipicamente brasileiros em
suas orquestracoes (Choros n° §).

No violdo também deu sua colaboragdo, explorando nos Prelidios 1, 2 e
4 na parte b, e nos Estudos de n 1,4,6,7, 9, 10 e 12 o paralelismo, processo
no qual a mio esquerda mantém a mesma configuracio (acorde), passando
de traste em traste, enquanto a mio direita mantém um processo semelhante
para a passagem inteira.

Turibio Santos comenta:

“Eu acho que ¢ praticamente Jodo quem fez isso, en ndo vi isso nas miisicas de

Barrios, en nao vi isso em nenbhuma nisisica, isso foi realmente uma criagao de Jodo e
. . . - . 91

do Villa-Lobos, quer dizer, mais do Jodo do que do 1 illa-Lobos.”

Outra importante faceta da linguagem villalobiana é a valorizagido da
regido grave do instrumento, que assume papel de destaque, como se pode
observar no Prelidio n° 1, parte a, Prelridios n 2,4 e 5, parte b, na Valsa-choro,
parte b, no Schottisch-choro, parte c, nos Estudos n 9,10e1 7, na introducio do
Estudo n°8, onde o baixo antevé a melodia que vai aparecer no a, e no Estudo
n’ 12, parte b. Vale a pena destacar o efeito criado pelo compositor neste
estudo, onde o violonista ¢ obrigado a tanger duas cordas (5* e 6%) com o
mesmo ataque para criar o efeito desejado pelo compositor.

Ainda devemos constatar a utilizagdo de acordes (plagué) ritmicamente,
harmonicamente e as vezes melodicamente, portanto nao somente como
mero apoio harmoénico, como no Prelidio n’ 1, parte a, no Prelidio n® 5, parte
¢, no Estudo n°4, 6, e na Valsa-choro, parte c.

Foi gracas a Seg6via que Villa-Lobos escreveu o Concerto para violio, antes
chamado Fantasia concertante. Villa relutava em escrevé-lo, por considerar o
violdo um instrumento mais camerista e solista, em virtude de seu baixo
potencial sonoro, achando aberrante a combinagio do violio com a orquestra.
Assim narrou D. Mindinha no seu depoimento ao Museu da Imagem e do
Som:

“Viilla-Lobos nao queria escrevé-lo, pois achava o violio um instrumento muito
intimo. V'illa-Lobos me mandou colocar muitos p’ na partitura da orguestra.”

Em razdo disso, Villa-Lobos veio a se tornar um adepto do uso do
microfone, de modo a que nio tivesse que reduzir tanto a intensidade da
orquestra, suprimindo como havia feito os ff.

o' In LEAL, José de Souza & BARBOSA, Artur Luiz. Jodo Pernambuco: arte de um povo. Rio de Janeiro:
MEC / Funarte, 1982, p. 49.
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“A ‘Fantasia

concertante’ foi escrita
para violao e uma
orguestra equilibrada
com uma busca de
timbres de modo a nao
anlar a sonoridade
do solista”

Esse concerto causou uma certa decepcio a Segdvia, que o engavetou
por uns cinco anos em virtude de ser uma Fantasia concertante, nao possuindo,
portanto, a cadéncia para violdo solo. Segdvia, porém, nio desistiu.
Aproveitando-se de um encontro com Villa-Lobos nos Estados Unidos,
somou as suas for¢as a compreensao e simpatia de D. Mindinha e conseguiu
finalmente convencé-lo a escrever a cadéncia. A primeira audi¢ao foi em
1956, com Segévia ao violdo e Villa-Lobos a frente da Orquestra Sinfonica
de Houston. Essa cadéncia saiu gracas a engenhosidade de Mindinha e a
custa de muitas gentilezas e presentes por parte de Segbvia.

Quando Villa-Lobos terminou de escrever a originalmente Fantasia
concertante, em 1951, disse o seguinte sobre a obra:

“A Tantasia concertante’ foi escrita para violdo ¢ uma orquestra equilibrada com
uma busca de timbres de modo a nao anular a sonoridade do solista. Ela se constitni
de trés movimentos: Allegro preciso, Andantino/ Andante ¢ Allegro non troppo. O
primeiro movimento, Allegro preciso, tem lugar na orquestra e mostra um tema cheio
de energia, que reaparecerd tanto no violdo quanto na orguestra. Na segunda parte,
Poco meno, o tema é inteiramente original e pertence a um novo episidio. Este tema
lembra muito a atmosfera melddica de certas cancies populares do nordeste brasileiro.
Em seguida, o primeiro tema ¢ reapresentado com a mesma estrutura ritmica do
inicio, mas nma terceira menor acimay desenvolvimento e stretto sao reduzidos até o
[final acelerado.

No Andantino, depois de uma curta introducdo feita pela orquestra (escalas
simultaneas em movimentos divergentes), o tema principal reaparece ¢ se desenvolve
até o Andante.

No Andante, um novo episidio se apresenta durante alguns compassos (6/8) na
maneira da introdugao, até a melodia expressiva tocada no violdo. O retorno ao
Andantino ¢ feito uma quinta acima da exposigio principal e o pist mosso, com uma
melodia diferente das outras na unidade tematica, representa uma espécie de Stretto
para concluir o movimento. O Allegro non troppo com uma introducao de alguns
compassos (melodia e ritmo sincopados), apresenta um tema orguestral que € retomado
em seguida pelo violao. Até o fim da ‘Fdﬂl‘diﬂf); vdrias modulagoes sio feitas no
intuito de explorar o virtuosismo do violonista.”

Quando foi apresentada a cadéncia, que é uma sintese das inovagdes
incorporadas pelo compositor a linguagem violonistica, Villa-Lobos em nada
mudou sua obra, devendo esta ser tocada entre o segundo e terceiro
movimentos.

A obra para violdo de Villa-Lobos ja faz parte do patrimonio violonistico
universal, sendo obrigatéria nos curriculos das escolas e universidades, por
tudo que ela representa em valores musicais e inovagoes, integrando o
repertério de grandes violonistas como Turibio Santos, Julian Brean, John
Williams, Oscar Caceres, Narciso Yepes e Abel Carlevaro. Autor
indispensavel para todos aqueles que aspiram a uma carreira de concertista,
Villa-Lobos esta para o violao assim como Chopin esta para o piano.

92 PEREIRA, Marco. Op. cit., p. 74-75.
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“INds presenciavanios
e ouvianios o que
Jamais suprinhamos
pudesse acontecer

— a principio Sinhd,
sozinho, comegon a
executar alguns
maxixes e choros...

ESTES BRASILEIROS ILUSTRES

No presente trabalho nao poderfamos deixar de ressaltar o entendimento
do genial maestro, tio capacitado para grandes realizagbes na area da musica
dita erudita, com grandes nomes da musica popular brasileira.

Nio fol preciso criar teorias complexas para justificar esta aproximagao
entre pessoas que, apesar de terem tido formagdes musicais diferentes, se
encontravam no culto comum a musica. Villa-Lobos, cuja fonte de inspiracao
era profundamente nacionalista, tendo sido chordo na mocidade, s6 poderia
se sentir muito bem na companhia dos compositores e intérpretes da musica
popular brasileira.

Neste capitulo, registraremos alguns encontros entre Villa-Lobos e
nomes, dos mais expressivos, da nossa musica popular.

SINHO

José Barbosa da Silva, o popular Sinho, foi no seu tempo o compositor
popular de maior evidéncia no Brasil. Sinh6 nio era um homem letrado,
tendo estudado muito pouco, inclusive musica. Muito cedo, porém, ja estava
em evidéncia e, por volta dos seus 30 anos, ja havia conquistado popularidade,
sendo muito querido e discutido. Era admirado e exaltado pelo povo e por
intelectuais. Vaidoso no vestir, chamava atenc¢ao pela sua elegancia. Seus
triunfos, que foram muitos, devem ter contribuido para suas atitudes por
vezes pernosticas. Era um verdadeiro captador dos acontecimentos da cidade
do Rio de Janeiro da década de 1920, nada escapando aos comentarios e
criticas ardilosas que, em tom humoristico, ele transformava em musica.

“Brigava com todo mundo, mas ninguém era seu inimigo. E feve amigos devotados
¢ entusiastas como José do Patrocinio Filho, Luis Peixoto, A/v()d%ro Moreira, Villa-
Lobos, Benjamin Costalat, Mario Reis, Augusto Vassenr efc.”

Luiz Guimaries nos conta um dos encontros de Sinh6 e Villa-Lobos,
em uma cena bem tipica dos saraus familiares da época:

“Em 1925, um dos irmdos de Lucilia G. V. L., e que com ela morava, concluia o
curso de medicina. Pensamos em uma festa que seria também a oportunidade para a
entrega do anel de gran. Por iniciativa de um cunbhado que comprara uma vitrola e
vinha realizando festinhas em sua casa foi plangjado um baile na Rua Didimo n°
10. Tudo combinado e muita animagao!

% ALENCAR, Edigar de. Nosso Sinhé do samba. Rio de Janeiro: Funarte, 1981, p. 40.
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...INao demorou muito,
porém, e Villa-1 obos
Juntava-se a Sinho

¢, a quatro 7.aos,
fazendo variagoes

e malabarismos
pranisticos, completava

0 ‘duo de chordes’ mais

célebre do mundo”

TLuiz Guimaraes

Faltava, entretanto, o principal: o assentimento de V'illa-Lobos. Como receberia ele
a projetada ffesta, uma veg que se cogitava até de um baile? Nunca tal sucedera em
nossa casa. O dia se aproximava e agnarddvanmos um momento propicio para pedir
a Villa-Lobos o consentimento para a festa, sem que houvesse coragem para fazé-lo.
Mas gual nao foi o nosso alivie, a nossa alegria, guando concordon plenamente. Os
preparativos foram concluidos, o dia chegon.

Os convidados compareceram ¢ o baile comegon. V'illa-Lobos, porém, nio estava em
casa. Isto fazia com que, em meio a natural algazarra de muitos, ainda pairasse
uma enorme tensao em nossos espivitos. Eis que, jd festa em meio, chega 1 illa-
Lobos. Sua expressao era animadora, e para surpresa nossa viera acompanbado,
entre outros, de algnns amigos: do poeta Guilberme de Almeida, de Sinbd, de Maurice
Gudin ¢ Dante Milano.

Dentro de poncos minutos, porém, nds presencidvamos e ouviamos o que jamais
suptinhamos pudesse acontecer — a principio Sinbd, sozginbo, comegon a executar
alguns maxixes e choros. Nao demorou mmuito, porém, e Villa-Lobos juntava-se a
Sinhd e, a quatro maos, fazgendo variagoes e malabarismos pianisticos, completava o
duo de chordes’ mais célebre do mundo.”

Dessa amizade resultou um batuque africano que Sinhé fez para
homenagear Villa-Lobos e que foi publicado em A Pditria de 20/2/1925, a
pagina 5 (Anexo 9). Essa musica foi editada em partitura de piano, mas ndo
teve divulgaco. Talvez, por isso, ndo despertou a aten¢do de nenhum cantor.
Dati ser este batuque desconhecido do grande publico.

Também dedicada ao homem de sociedade Arnaldo Guinle e a Sociedade
Sportiva Amea, a peca de Sinho tinha a letra que transcrevemos a seguir:

1° Parte: Quem eu quero bem

Me atira aos venenos Bis

O mundo ¢ assim

E assim mais ou menos Bis
2% Parte: Cantado: — Assu’Amaden (repetido 4 vezes)

Declamado: — Cosi, incantd ji

Oy, Burucit Bis
1¢ Parte: Si ¢ que nao tens

Meus rasgos amenos Bis

O mundo ¢ assim

E assim mais ou menos Bis
2% Parte: Exatamente ignal a anterior

“Bem merecia, no entanto, de um autor com a soberania do rei do samba, nma
composigdo de ruidosa aceitagdo popular, o que ndo acontecen com a intrincada Ojn
Buruci.””

% GUIMARAES, Luiz et al. Op. cit., p. 240-241.
% EFEGE, Jota. Figuras e coisas da miisica popular brasileira —v. 2, p. 124.
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“Vicente Celestino,
que se imortalizon
cantando Patativa,
O ébrio ¢ Coracao
materno,
foi responsdvel
pela primeira andicdo
da miisica

Sertao no estio,

de 1 illa-1 obos”

VICENTE CELESTINO

O compositor e tenor brasileiro Vicente Celestino, que se imortalizou
cantando Patativa, O ébrio e Coragio materno, foi responsavel pela primeira
audi¢io da musica Sertao no estio, de Villa-Lobos.

Segundo Luiz Guimarides, “a 17 audi¢ao de ‘Sertao no estio’, composta
inicialmente para canto e piano, teve mwo()ém‘érprez‘e Vicente Celestino, a 10/6/1921,
no Teatro S. Pedro (hoje Joao Caetano)”.

Ha divergéncias de opinido quanto a data exata desse evento. Herminio
Bello de Carvalho, em trabalho inédito intitulado O popular VZ]/&Z-LO/MI,()SHZ
que essa apresenta¢ao foino dia 11 de junho de 1921. J4 Luiz Guimaraes da
como certa a data de 13 de junho de 1921.

Visando melhor esclarecer esta flutuacdo de datas, julgamos por bem
empreender uma busca nos jornais da época, tendo encontrado no Correio
da Manha de sibado, 11/6/1921, a pagina 5, a seguinte observagio:

“O maestro Villa-Lobos, como ¢ sabido, teve da Prefeitura, com aquiescéncia do
concessionario Mocchz, o Theatro Municipal cedido na noite de 11 para apresentacio
de sua dpera Izabt, mas a chegada antecipada da Companbia Lyrica obrigou a
empresa Mocchi, bem a contragosto, a pedir ao maestro Villa-Lobos a desisténcia
dessa representacio no Theatro Municipal, sendo materialmente impossivel conciliar
esta Sympathica representacdo, de caracter puramente nacional, com os trabalhos de
preparagao da estréa da Companhia Lyrica. O maestro Villa-Lobos ¢ a empresa
Mocchi, nessa contigencia, apellaram para a empresa Paschoal Segreto, gue pog a
disposicao o Theatro Sao Pedro, para a noite de segunda-feira 13, deixcando assim de
haver nesse Theatro as sessoes de costume.”

No dia 14 de junho de 1921, do mesmo periddico, a pagina 4, ha uma
excelente nota sobre a opera e seu elenco, além de um enfatico apelo a
consciéncia nacional quanto ao reconhecimento e respeito que merecia ter
um compositor do quilate de Villa-Lobos. O papel de José Vasques (Conde
de Makian) foi desempenhado por Vicente Celestino na 2* Parte:

““Izabt’ de Villa-Lobos no Teatro Sdo Pedro - 13/06/21. Na 1°parte VVicente
Celestino canta ‘Sertao no estio’. O critico Arthur Imbassaby escreven o segninte:
‘Os intérpretes foram relativamente bem, destacando-se o Sr. Vicente Celestino, por

rn

sua bela voz, digna de mais apurado estudo, ¢ a senborita Maria Emma’.

Este foi um dia de gléria para Vicente Celestino, que foi considerado
um dos triunfadores da noite, sendo alvo de retumbantes aplausos. Sua
sensibilidade, aliada a4 sua voz de tessitura consideravel e rica em timbre,
resultou numa apresenta¢do primorosa e digna dos maiores elogios.

Em 1922, Vicente Celestino volta a interpretar Villa-Lobos, no 2°
Concerto Sinfénico no Theatro Municipal. Esta apresentacio marcava a
despedida de Villa-Lobos do publico carioca, uma vez que ele ia iniciar zournée
pela Europa, para apresentar sua obra musical.

% GUIMARAES, Luiz et al. Op. cit., p. 109.
7 Idem, p. 50.

* Hsta informagio esta no trabalho ji citado de Luiz Guimarées et al., a pagina 50.
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“Ele ia na minha casa

porgue admirava

os ‘chordes’.

As veges até fazia
acompanhamento no
violdo.

Era bom no violao.
Mas o negéeio

era 71¢10 antigo

e ele tinha nma
Sformagao moderna...’

Pixinguinha

)

PIXINGUINHA

Alfredo da Rocha Vianna, o popular Pixinguinha, além de ser um virtuose,
era excelente compositor. Seu mérito transcende tudo que ja foi dito sobre
ele. No depoimento concedido ao Museu da Imagem e do Som, Pixinguinha
conta como conheceu Villa-Lobos:

“Ele era garoto. la sempre na minba casa na Rua Itapirn, nimero 97. Tocava
violio mnito bem, como sempre tocon. As vezes, acompanhava men pai. Mais tarde
¢ que toguei uns chorinkos para ele. Sempre gostou de miisica. Tocava violoncello no
Cinema Odeon e fazia nmas pausas complicadas. Mas todo mundo achava V' illa-
Lobos meio esquisito, sabe? Nao davam muito valor a ele. 'V illa-Lobos foi um
sujeito que chegou ‘antes’ a uma realidade que todos nds sabemos.

Eu conbeci Villa-1obos muito antes de 1922. Como eu ja disse, ele ia na minha
casa porgue admirava os ‘chordes’. As vezes até fazia acompanhamento no violio.
Era bom no violdo. Mas o negdcio era meio antigo e ele tinba nma formagio
moderna, por isso talveg nio acompanhasse bem, para nds. Mas ele gostava. Eu o
considero um génio. Tem obras de V'illa-Lobos gue marcam. Nao sé os ‘Chorinbos’
niimero 1 e 2, porém vdrias outras. Aquele ‘Uirapuru’, o efeito que ele tirou é
material. Ele tinba que ter conbecimento. Villa-Lobos, para mim, é um Stravinski,
um Wagner, essa gente toda. Ndo ¢ s questdo de sentir, mas também do efeito que
ele tira, no conjunto. Considero isso wma grande arte.”

No inicio da década de 1940, Villa-Lobos e Pixinguinha estiveram
novamente juntos, como jurados do concurso da “Noite da Musica
Brasileira”. Juntamente com Luis Peixoto, Eduardo Brown e Caribé, este
ultimo substituindo Orestes Barbosa, itiam escolher os mais belos sambas e
marchas do Carnaval de 1940. O Concurso, promovido pelo DIP em
beneficio da Cidade das Meninas e do Abrigo do Pequeno Jornaleiro, estava
marcado para as 21h do dia 27 de janeiro, no campo do América F C. De 11
a 30 de janeiro, as manchetes de todos os jornais da época noticiavam o
evento. As figuras de Villa-Lobos, Pixinguinha e demais jurados eram citadas
com freqiiéncia. O interesse pelo concurso desviava as atengdes, diminuindo
as preocupacoes com a guerra mundial.

JOAO PERNAMBUCO
Jodo Teixeira Guimaries, Joao Pernambuco,

“Chegon-se aos chordes mais tarde que Villa-Lobos, ¢ era outro assombro. Sonoridade
limpa, a postura da mao direita lembrava o Segdvia, e o que tocava era de ouvido.
Pobre Joao Pernambuco: antor da miisica Luar do sertao’, e Villa-Lobos fez questio
de assinar documento a respeito dessa controvérsia— Pernambuco ¢ hoje omitido qougaﬂda
se grava aqguela melodia; por umas magias que nao cabem ser contadas agui.”

Suas musicas: Sons de carrilhées, Jongo, Dengoso, Grasina e outras, fazem
parte do repertério de violonistas como Turibio Santos e Rafael Rabello.

9 Presenga de Villa-Lobos - v. 3, p. 141. Ver também SANTOS, Tutibio, op.cit., p. 7.
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“lodo Pernambuco
fazia parte
do grupo de chordes
fregiientado por
Villa-1.obos e,
mais tarde (1934),
foi por ele requisitado
para trabalhar na
Superintendéncia de
Educagao Musical
e Artistica, no cargo
de continno”

Alids, na opinido do proprio Turibio, “Todo violonista brasileiro que se preza tem
. 1 .00 g
que ter Sons de carrilhoes’ no repertirio.”

“O grande miérito de Jodo esti na simplicidade, fazia bonito simples, que é a coisa
mais dificil. Ele era muito violonistico, podemos cantar a miisica dele sem violo,
podemos tocar ‘Dengoso’ e ‘Grasina’ no bandolim.”

Jodo Pernambuco fazia parte do grupo de chordes freqiientado por Villa-
Lobos e, mais tarde (1934), foi por ele requisitado para trabalhar na
Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica, no cargo de continuo,
onde ficou até o fim de sua vida.

E bem conhecida a frase atribuida a Villa-Lobos sobre Jodo Pernambuco,
o “poeta dgz violao”:  “Bach nao se envergonbaria de assinar seus estudos
violonisticos.”

ANACLETO DE MEDEIROS
Quanto a Anacleto de Medeiros, Alexandre G. Pinto declara:

“Era o mestre que aproveitava as melodias dos passaros, dos apitos das fabricas, das
cornetas dos tripeiros, do badalar dos sinos, dos toques das buzinas, dos antomoveis,
do trinar dos apitos dos guardas-noturnos e de tudo que formasse uma nota boa ou
semitonada. Por elle eram todos esses rythmos aproveitados para as suas sublimes
composigoes: Anacleto foi nm grande colecionador de miisica, assine como nm mestre
de muitas bandas pan‘z'm/arl%% deixcando muitos discipulos que fizeram honra a seus
dotes de professor eximio.”

Anacleto era mestre da Banda do Corpo de Bombeiros, notabilizando-
se por sua inteligéncia e capacidade a frente deste conjunto instrumental. A
frente da Banda, como regente, era um verdadeiro ledo, conduzindo seus
ensaios com uma grande vara que fazia as vezes de batuta, sendo altamente
exigente e meticuloso. Conta-nos Alexandre G. Pinto que ele

“transformon a Banda do Corpo de Bombeiros ens um conjunto de nusisicos professores

que o respeitavam e obedecianm, na maior rispides de suas energias, pois Anacleto era
. . ) ) 104°

um director de miisica caprichoso e violento.”

Fora deste ambiente, transformou-se num ser docil e amigo de todos os
seus subalternos, participando, junto com eles, das rodas de choro, onde tocava
saxofone muito bem. Ainda em Alexandre Pinto, uma observacio interessante:
“Os Chéros organizados por Anacleto fazian falar os nindos, movimentavam os paralyticos,

105

desatinavam a mocidade e traziam a juventude nos coracies dos velhos.”

" LEAL, José de Souza; BARBOSA, Artur Luiz, gp. ¢it., p. 48.

" LEAL, José de Souza; BARBOSA, Artur Luiz, op. ¢it., p. 49.

"2 Idem, p. 53. Vet também Presenca de Villa-Iobos - v. 3, p. 126.

% PINTO, Alexandre Gongalves. O choro. Rio de Janeiro: MEC/Funarte, MPB Reedicoes, 1978, p. 60.
1" PINTO, Alexandre Gongalves. op. ¢it., p. 60.

05 Tdem, ibidem.




“Villa-1obos tinha
uma grande admiragao
por Anacleto,
apreciava tanto suas
composigoes que
imortalizon uma
delas, o schottisch
Yara (Rasga o
coracao), sobre um
poema de Catulo da

Paixcao Cearense, no

Choros n® 10”

“Ele era mais velho
que eu. O choro
unperava, entdo.

Eu tocava cavaquinho,
ele tocava violdo.

E sempre tocou bem.
Acompanbava e
solava”

Donga

Villa-Lobos tinha uma grande admira¢do por Anacleto, apreciava tanto
suas composi¢cdes que imortalizou uma delas, o Schottisch Yara (Rasga o coragav),
sobre um poema de Catulo da Paixido Cearense, no Choros n° 10.

A polémica causada pela utilizacdo desta musica ocupou os jornais por
mais de um ano; Villa-Lobos foi alvo de maliciosos comentirios de gente
que queria aproveitar-se da situacdo para denegrir sua imagem. Podemos
sentir todo o clima que envolveu tal episédio através da leitura da Gageta de
Noticias e de O Dia de 18/01/1953, e do Didrio de Noticias de 23/1/1953.
Finalmente, em A Noite de 12/1/1954, foi colocado um ponto final no
assunto. Esta polémica nem deveria ter ocorrido, pois a utilizagio do tema
representou a sua eternizacao e, portanto, motivo de jubilo para seus autores.
Nio desfazendo do mérito dos mesmos, talvez hoje a composicio ja
tivesse caido até no esquecimento, nido fosse o aproveitamento desse
tema musical por Villa-Lobos, que, nesse monumento que é o Choros n°
10, projetou-o além fronteiras, de maneira que s6 a genialidade de um
Villa-Lobos poderia alcangar.

Sobre o assunto, falou Villa-Lobos em certa ocasido: “Perguntam-me por
qgue vivo no estrangeiro. Na Europa e nos Estados Um'dg({ jd me aceitaram hd muito
tempo, enquanto no Brasil ainda discutem mens plagios.”

Anacleto era um compositor prodigo e versatil, tendo inclusive composto
uma marcha finebre que foi tocada nas exéquias de Villa-Lobos.

JOAO DA BAIANA

Jodo da Baiana (Jodo Machado Guedes), no seu depoimento para o
Museu da Imagem e do Som, diz que conheceu Villa-Lobos nas rodas de
choro e de samba. “Ew 1929 ¢le ia muito na casa do Z¢ Espinguela, que estava
escrevendo um livro sobre ele.”’

Cremos ter havido por parte de Jodo da Baiana um equivoco quanto a
data, uma vez que, em 1929, Villa-Lobos ainda se encontrava em Paris; o
que ele conta deve ter ocorrido talvez em 1939, considerando que Jodao da
Baiana, logo a seguir, cita: “Depois, inclusive, fizemos uma gravagao com o maestro
Leopold Stokowsks”.
mais proximo, e ndo um espac¢o de 11 anos.

Esse depois, a nosso ver, significa um acontecimento

DONGA

Ernesto dos Santos, o Donga, autor do primeiro samba gr%)gado, Pelo
telefone, foi companheiro e parceiro de Villa-Lobos na mocidade.

A musica a que se refere esta parceria chama-se Quando uma estrela sorr,
marcha-rancho com letra de David Nasser e ambientacido de Villa-Lobos,
que foi gravada em disco por Marcus Pereira. Turfbio Santos faz mencio
também a uma mazurka, hoje perdida na meméria.

Sdo palavras de Donga:

%O Globo, 5 mar. 1987, Segundo Caderno, p. 1.
"7 CARVALHO, Herminio Bello de. Op. iz, p. 29.

2



“Villa-1.0bos
frcava fascinado com os
ponteios de violdo

do papai.

Na década de 20,
Villa-1 0bos
freqiientava muito
nossa casa,

na Rua Almirante
Candido Brasi/ 127.
Donga sempre dizia:
‘O povo s6 vai
conhecer o Villa dagui
a 200 anos’”

Ligia Santos

“Ele era mais velho que en. O choro imperava, entdo. En tocava cavaguinbo, ele
tocava violdo. I sempre tocon bem. Acompanhava e solava. Se nao acompanbasse
bem, naquela roda nio podia se meter nao. Porque choro é dificil, muito dificil. E
sempre foi um improvisador. Foi um grande solista de violdo, grande, grande. O
Villa-Lobos sempre tocou f/zz’m'mq chz'fz’fezk, coisas com técnica. Sempre foi o técnico,
sempre procuron o negocio direito.”

Donga e Villa-Lobos tinham, além da musica, é claro, outra coisa em

comum: a admiracdo por Satiro Bilhar, ou Satinho, como era também
chamado. Segundo Donga,

“Ele nao era um grande violonista, mas o som que ele tirava era bonito. Bilhar era
exctremamente musical ¢ diferente dos ontros. A harmonia dele era muito rica. O
Seu repertdrio se resumia a quatro miisicas, mas como se desdobravam! Por exemplo:
Tira poeira’ ele tocava como choro, depois como valsa. Ele mudava a barmonia.
Dali a pouco tirava uns sons de barpa. E assim ele fazlz'(% 0 baile. Desenvolvia os
temas. Com quatro miisicas ele acabava com o baile.”

. , ’e 110 . .~
Contou-nos o musicélogo Mozart de Aratjo  que ouviu certa ocasido

de seu amigo Adhemar Nobrega a seguinte observagao: “I#lla-Lobos adorava
ouvir Sdtiro Bilhar afinando o violio, ele pegava o tom de mi, que ¢ 0 mais natural do
violdo, e preludiava como ninguém.”

! . 111
Ligia Santos, filha de Donga, narra em seu depoimento:

“Viilla-Lobos ficava fascinado com os ponteios de violio do papai. Na década de
20, Villa-Lobos freqiientava muito nossa casa, na Rua Almirante Candido Brasil
127. Donga sempre dizia: ‘O povo so vai conbecer o Villa daguni a 200 anos. Ele
ndo ¢ para este tempo.” Mamae fagia parte do Otfedo para professores, ela era
cantora lirica ¢ Villa gostava muito dela. Mamae morren em 15/8/51 ¢ em
setembro deste mesmo ano, cantamos no saguao do MEC, com a Violeta Coelho
Neto de Freitas, sob a regéncia de 1 illa-Lobos, as miisicas ‘Invocagao em defesa da
pdtria’ ¢ ‘Canto do pajé’. Nesta época en estudava no Instituto de Educagio e
integrava a 4° vog. Foi a primeira vez que 1V illa-1obos viu papai, depois da morte
de minha mide, e ele estava muito consternado com isso.”

O musicélogo Mozart de Araujo, em sua comunica¢ao pessoal a autora,

disse-nos ter ouvido de Donga a seguinte observacao: “l'ila-Lobos tocava
dificil”, acrescentando que Villa-Lobos realmente tocava muito bem e que
no tom de Mi M ele era doutor.

ANGENOR DE OLIVEIRA (CARTOLA)

Angenor de Oliveira, conhecido como Cartola, parece que foi o que

mais beneficios obteve do contato com Villa-Lobos.

'8 Presenca de Villa-Iobos - v. 3, p. 140; SANTOS, Tutibio, op. cit., p. 39; NEVES, José Maria. 17i/la-
Lobos, o choro ¢ o5 choros. Sao Paulo: Ricordi, 1977, p. 24.

9" In As vozes assombradas do musen: Pixinguinha, Donga, Joio da Baiana. Rio de Janeiro: SEC/MIS,
1970, p. 76-77; SANTOS, Turibio. op. cit., p. 7.

1" Comunicacio pessoal a autora, 7 de abril de 1987.

""" Comunicacio pessoal a autora, 5 de abril de 1987.
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“Villa-1obos

era uma espécie de
men padrinho.

Me convidava para
tudo que ¢ programa”

Cartola

“O maestro aceitava
o Cartola como era
e admirava munito
suas miusicas”

Aluisio Dias

“Ele foi logo com a minba cara. Digia sempre — este pretinbo vai longe. 1illa-
Lobos era uma espécie de men padrinko. Me convidava para tudo que é programa.
Foi ele gue me levou para participar do filme ‘Descobrimento do Brasil’, em 1938,
um filme I(gz'fo pelo governo num estiidio em Sao Janudrio, ld perto da barreira do
Vasco.”

O Sr. Aluisio Dias, violonista e compositor da velha guarda da Mangueira,

dono de grande bagagem musical, embora com apenas uma unica misica
. . 113

gravada (Ordenes ¢ farez, de parceria com Cartola), revelou-nos  fatos

interessantes sobre a passagem de Villa-Lobos pela Mangueira:

“O maestro freqiientava muito a casa de Cartola, ¢ foi através dele gue eu tive o
prazer de conbecer aguela grande fignra. Ele chegava na casa do Cartola, tirava o
paletd, botava na cadeira e dizia: ‘Ab! Hoje eston a minba vontade’, e entao fui
travando conbecimento com ele. Aqui nunca cheguei a vé-lo tocar, ele vinba para
tratar de assuntos, de saidas, de reunides. INGs lamos freqiientemente na casa do Sr.
José Eispinela, que por intermédio do maestro 1 illa-Lobos fez 0 “Sddade do Cordio’.
Cheguei a participar uma veg do Sédade do Cordao’ junto com o Cartola. Foi em
1940, ¢ eu fui de violio ¢ 0 Cartola de cavaquinbo. O maestro organigon e financion.
FParticiper também das gravacoes no navio Urugnai. Gravei dois sambas com o
Cartola.

A maioria das pessoas que toca violdo e nao conhece miisica afina o instrumento de
qualguer jeito, e 0 maestro, entdo, ao chegar aqui, ensinon o Cartola. ‘Olha, Cartola,
vocé deve usar o diapasdo, porgue um instrumento afinado pelo diapasdo, ele toca
numa orquestra, ele estando afinado com o diapasao, ele toca com piano, com qualquer
tipo de instrumento’. E dai para cd en e o Cartola sé passamos a afinar no diapasdo.
Villa-1.0bos den muita contribuicao ao Cartola.

Cartola tinha uma filha, a Crenza, que tinha mma vog muito afinada e que
impressionon muito a V'illa-Lobos, que falava: ‘Olba, Cartola, essa menina, se
tiver um estudo de canto, vai ser uma excelente cantora.” V'illa-Lobos queria aproveitd-
la. Oferecen-se até para pagar seus estudos. Mas ela era menina, mocinha, naio
estava ligando pra esse negdcio de miisica e ndo quis saber naquela época. O maestro
aceitava o Cartola como era e admirava muito suas miisicas. Ele onvia o Cartola e
dizia: ‘Mas como ¢ que pode, ds veges estd tudo errado, mas ¢ tao bonito.”

Cartola morava ali atrds da Escola Humberto de Campos (Buraco Quente), e ele
subia direto, sozinho, ¢ nds satamos para passear, ds veges iamos para a tendinba.
Naguela época era dtimo! A miisica no morro era permanente. O coro das pastoras
cantava a duas e trés voges. Cartola tinha muito pendor para essa coisa e o maestro
admirava muito esse lado natural dele. 1 illa-Lobos agui s assistia, ndo tocava.
Gostava mais de apreciar. Guardo com muito carinbo essas recordagoes e me sinto
mutito gratificado por isso.”

O Jornal do Brasi/ de 8 de outubro de 1976, em reportagem sobre Cartola,

publicou o seguinte:

"2 SILVA, Matilia T. Barboza da; OLIVEIRA FILHO, Artur L. Cartola. Os tempos idos, p. 71.

' Comunicagio pessoal a autora, 15 de janeiro de 1987.
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“Eu me lembro que
ele sentava num banco,
esses bancos de
caixote, encostava 1o
barraco e ficava horas
sentado soginho, e era
curioso que um homen
daquele, com nm
nome, comt a_fama que
ele tinha, achar um
refiigio num lugar
pobre, nada

mcomodava a ele”

D. Neuma

“Crenza conta que uma das presengas mais fregiientes no 21 era Heitor 1illa-
Lobos, voz forte, clarinada no morro. lam para o bar da Efigénia, no Buraco
Quente, onde Villa-Lobos a fazia — ela tinha entio 13 anos — cantar a cangdo de
Cartola, que ele mais apreciava: Como ¢é belo onvir cantar a passarada | Que vem
saudar com alegria | A festa da alvorada.”

Conversando com D. Neuma,114 a primeira dama da Mangueira,
soubemos que ela fizera parte do grupo de pastoras que foi levado por
Cartola para as gravacoes no navio Uruguay. D. Neuma lembrou-nos também
do seu tempo de escola primaria, quando estudava na Escola Uruguay, que
ficava na Rua Ana Neri. Segundo ela, Villa-Lobos ia a escola e fazia com
que todos cantassem os hinos:

“Ounando ele podia, vinha aqui no morro e nos ensinava o Hino Nacional, o Hino
a Bandeira ¢ o Canto do Pajé a duas voges. O maestro tinha ensinado ao Cartola
como lidar com o Diapasin, ¢ nds cantdvamos a nota musical que o Diapasin
dava.”

Quando a interpelamos sobre se recordava de alguma passagem curiosa
de Villa-Lobos, ela assim nos respondeu:

“Ele ndo tinba muita passagem curiosa com a gente, porque nds éramos mocinhas e
ndo dava pra ele ter papo com a gente, pois ele era muito sério, muito fechado! Eu me
lembro que ele sentava num banco, esses bancos de caixote, encostava no barraco ¢
ficava horas sentado sozginbo, ¢ era curioso que um homem daquele, com nm nonze,
com a fama que ele tinha, achar um refiigio num lugar pobre, nada incomodava a ele.
Nds achdavamos isso curioso, porque dificilmente vocé acha alguém com uma posigao
dgual d dele querer vir para o morro com a gente. Ficava horas ¢ horas com o
Cartola, sentado, ficava com sen Aluisio, tocando com aquela turma de violao. Tinba
0 falecido Bateldo, que também tocava violdo, ¢ ficava aquela turma de homem
tocando violdo ¢ cantando nmas miisicas lindas, que a gente nao aprendia pois estava
distante. As criangas nao ficavam com os adultos.”

. . . 115
Outra grande figura da Mangueira, D. Zica, nos contou o seguinte

“Certa vez, Villa-Lobos pedin ao Cartola umas baianas para uma filmagem na
Quinta da Boa Vista e, naquela época, dava um problema danado, nao podia sair
antes do Carnaval. Tinba que pedir autorizagao ao delegado, ¢ Cartola foi pedir ao
delegado, que esbravejon: — Que malandragem ¢ essa? Ta pensando o gué? — Mas é
para o maestro Villa-Lobos! — Nao tem maestro nenbhum, nao! VV'a, V'd embora!
Cartola foi a Villa-Lobos, dizendo: — E, maestro, o homem nao antorizon sair com
as baianas em pleno meio-dia, penson que estivesse lonco. 1 illa-Lobos pegon enfurecido
um papel do governo com carintbo, escreven uns negdcios e falou para o Cartola voltar
ld, ¢ dar aguilo pro delegado. Quando o delegado vin 0 Cartola de novo, comegon a
reclamar: — Mas jd nao falei? T'd pensando o qué? — E entao, Cartola pegon o
envelope com aquele carimbo do governo e den pra ele. Imediatamente o delegado
mudou de atitude e disse pro Cartola: — Por que vocé nao me disse que era coisa do

"* Comunicagio pessoal a autora, 15 de janeiro de 1987.

!> Comunicagio pessoal a autora, 15 ¢ 19 de janeiro de 1987.
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“O Viilla-1obos se
interessava muito pelo
meu trabalho, pelos
7IeNs arranjos vocais.
E ele sempre
telefonava e digia: —
Vem agut, menino.
Era assim que ele me
chamava.

Eu achava ele
até meio chato.
Na época ele ndo era

0 grande Villa-1obos
que ¢ hoje”

Herivelto Martins

governo? E Cartola responden: — Mas o Sr. nem me deixcou falar!”

Na opinido de D. Zica (segunda mulher de Cartola), o relacionamento
de Villa-Lobos foi muito bom para o marido dela. Villa-Lobos o ajudou
muito, pois naquela época Cartola ndo era muito conhecido, e isso deu muita
forca a ele.

HERIVELTO MARTINS

Herivelto Martins também desfrutou o convivio com Villa-Lobos,
convivio esse provocado pelo interesse do maestro no trabalho realizado
por Herivelto no Trio de Ouro.

“O Villa-Lobos se interessava muito pelo men trabalbo, pelos mens arranjos vocais.
E ele sempre telefonava e dizia:— V em aqui, menino. Era assim que ele me chamava.

Eu achava ele até meio chato. Na época ele nio era o grande V'illa-Lobos gue ¢ hoje.
Ele tinha um assistente, nm baritono muito bonzinho, muito edncado, chamado
Silvio Salema. Ele telefonava sempre, pedindo pra eu ir até ld, e en ia. V'illa-Lobos
me mostrava umas gravagies, s costureiras’ e Trem de ferro’, naguele disco de
acetato, ¢ me perguntava: — V'océ esta sentindo? Eu dizia que sim, mas nao estava
sentindo nada. Na cabega dele, ele devia estar onvindo aguelas orquestragoes, en sé
0uvia as costureiras, as costureiras, as costureiras, aquela coisa repetida sem nenbum
atrativo.

Ele se tornava cansativo, pois ndo adiantava fingir que prestava atengdo, tinha gue
prestar mesmo, caso contrdrio ele, que ficava atrds do men ombro, cotucava men
ombro e dizia: — Prestou atenio a essa parte? E, se desconfiava, fagia voltar de
novo. As vezes ele perguntava para o Silvio Salema se ele ji havia colocado certa
milsica para que en ouvisse, ¢ 0 Silvio, muito sensivel a tudo, dizia que sim, porém
muitas veges Villa-Lobos dizia: — Deixa eu mostrar outra veg, quero chamar a
atengdo para ontra coisa. Eu sata de la gonzo! Trabalhar a manha inteira na rddjo,
as vezes com gravagoes, nao fumava e, chegava ld, era aquelas baforadas de charutos
na minha cara.

Certa vez ele onvin um arranjo que iz da miisica ‘Roda piao’, de Dorival Caymni,
¢ me chamon para diger que en fiz um acorde americanizado, que en tinba que fazer
miisica brasileira!

Ele talvez, tenba sido a primeira pessoa a fazer uma revelagio positiva com relagio a
minha Ave Maria no morro’. Esta miisica chegon a ser proibida pelo Cardeal Dom
Sebastiao porgue en nsava um pedago da “Ave Maria’ de Gounod, ¢ V'illa-Lobos
me digia: — E um louco, um maluco, néo tem nada a ver uma coisa com a outra!

Quanto a Dalva de Oliveira, ele falava sempre: — Aquela menina, cuida da vog
dela! Ontem ela den uma desafinada, mas tudo bem!
Certa ocasido, falei para o Silvio Salema que o maestro era muito chato e ele responden:



“Carece um pouco de
respeito de nos,
brasileiros, que a
miisica dele permanega
intacta, tal ele
escreven’”’

Dorival Caymmi

116
— Nao, 0 maestro é um sonhador.”

Conta D. Mindinha, em depoimento gravado no Museu da Imagem e
do Som, que Villa-Lobos era apaixonadissimo por Silvio Caldas, Francisco
Alves e pelo Trio de Ouro. O disco “Terreiro de Alibibi” era ouvido todo
dia; Villa-Lobos dizia valer mais que uma sinfonia. Ele gostava muito do
Herivelto.

A respeito dessa musica, no 5° Ciclo de Palestras sobre Villa-Lobos,
promovido pelo Museu Villa-Lobos e realizado no MEC em 6/11/1970, o
conferencista Herminio Bello de Carvalho, falando sobre Villa-Lobos e a
musica popular brasileira, fez mencao a musica Mironga de mo¢a branca,
recuperada por ele, e que era igual ao Terreiro de Alibibi.

DORIVAL CAYMMI

Guardadas as devidas proporcoes, Dorival Caymmi representa na musica
popular brasileira o mesmo que Villa-Lobos na musica erudita. Seus caminhos
foram, em muitos sentidos, semelhantes. A utilizacio do folclore nos seus
temas populares é do conhecimento de todos. Em um acalanto, ocorre o
aproveitamento do tema folclérico do Boi da cara preta; o mesmo se aplica a
Roda pido, onde a parte central reflete o brinquedo de roda, Roda pido, bambeia
pido etc., sem contar toda sua tematica e ritmos, totalmente revestidos de
brasilidade, onde tudo cheira a Bahia, a Brasil.

Caymmi também selecionou e organizou uma coletanea de melodias
folcloricas, em especial do Reconcavo Baiano. Iniciativa semelhante a da
proposta de Villa-Lobos com a organizacdo do Guia pritico, diferenciando-
se apenas com relacdo a este ultimo pelo aspecto quantitativo, pela
ambientac¢do vocal das musicas (a mais de uma voz) e pelo material folclérico
que abrange maior nﬁmegg de regiodes.

Caymmi nos revelou:

Afora a miisica do mestre, en fiquei muito encantado com a pessoa dele. Alta
simpatia e naturalidade. Lembro dele por volta dos anos 40, com um terno listrado,
chapén Gelot ¢ charuto. Exalava um perfume muito ativo, chamado Royal Briar,
que era o perfume da moda. Eun via ele mais a distancia. INGs tinhamos idolos
nagquela época, e guando se falava em maior violinista do Brasil, era Oscar Borgheth;
maior violoncelista, Iberé Gomes Grosso; maior cantora, Bidu Sayao; maior pianista,
Guiomar Novaes; e, como ndo poderia deixar de ser, maior compositor, 1illa-
Lobos. Uma vez fui chamado a Radio Nacional, porque tinha um maestro francés,
o Florent Schmitt, que queria conbecer miisica brasileira. Nesta ocasido en pedi nm
antdgrafo a Villa-Lobos ¢ a Florent Schmitt. (Anexo 10)

Tenho uma grande admiracio e respeito pelo trabalho dele, nao acho bonito a
transcricao, os arranjos de obras originais. Ele ¢ fdo tico, tio presente, tao novo, que
a obra dele nao merece este tratamentoy todo mundo acha que tem o direito de fager
uma bobagem qualguer do “Trenzinbo’, por exemplo. Carece um pouco de respeito
de nds, brasileiros, que a miisica dele permanega intacta, tal ele escreven. A verdade

® Comunicagio pessoal a autora, 4 de fevereiro de 1987.

""" Comunicagio pessoal a autora, 9 de marco de 1987.
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“O Villa é
fundamental.

E verdade que minha
misica aproxima-se
da dele, neste periodo.
Mas ele é um génio.

O Brasil nunca soube
mnito bem o que fazer
com 0s génios”

Tom Jobim

¢ que ele estd muito perto do povo, pela brasilidade, e cem anos nao sao nada na vida
de uma pessoa. Ele precisa ser muito executado, muito ensinado nas escolas, muito
compreendido. Devemos cultnar a memdria de 1 illa-Lobos e fazer o que podemos
de melbor, que é executd-lo e d obra dele integralmente, e ndo fantasid-lo, respeitando
nota por nota o que ele escreven.

E preciso tocd-lo muito, para os mais jovens conbecerem e para deleite dos mais
velhos, porgue ndo se toca miisica erudita, e guando se falava nesse tipo de miisica era
sempre o ‘Guarany’ de Carlos Gomes.”

Quanto a influéncia exercida por Villa-Lobos, Caymmi cita sua Cangdo a
moda antiga, de mais ou menos abril de 1938, cuja introdugio, com violdo, é
praticamente igual a uma peca do maestro Villa-Lobos.

Cremos que essa influéncia atuava como um feedback nesse processo,
ndo sendo mais possivel, a partir de um determinado momento, determinar
quem influenciava ou quem era influenciado.

TOM JOBIM

Antobnio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim, ou apenas Tom Jobim, ja é
brasileiro no préprio nome e, segundo a grande maioria dos entrevistados,
foi quem mais bebeu da agua dessa fonte chamada Villa-Lobos. Tendo tido
uns encontros, que alguns chamam de aulas, com o maestro no final da
década de 1950, Jobim acumula em seus depoimentos uma série de
observacdes interessantes sobre Villa-Lobos.

No jornal O Globo de 25 de janeiro de 1987, lemos o depoimento de
Tom Jobim:

“O Viilla ¢ fundamental. E verdade que minha miisica aproxima-se da dele, neste
periodo. Mas ele ¢ nm génio. O Brasil nunca sonbe muito bem o que fazger com os
génios. Manuel Bandeira dizia que V'illa foi nosso sinico génio absoluto. Acho que
hd ontros, o priprio Bandeira, Niemeyer, Portinari, Drummond, mas génio, mesmo,
¢o Villa.

Génio tao mal falado. Quando comegon a compor era considerado ‘moderno’, no
sentido de confuso; quando a obra cristalizon-s,e dizia-se, que escrevia sons cacofonicos.
Hoje ¢é considerado cldssico, no sentido pejorativo: ja passon. Um problema. Ha
livros e livros escritos falando mal do Villa. E ele praprio digia: ‘Componho minha

0

obra como quem escreve uma carta para a posteridade, sem esperar resposta’.

O mesmo jornal, no dia 5 de marco de 1987, cita esta frase de Tom:
“Nao existin ninguém popular como V'illa-Lobos. Todos nds aprendemos com ele ¢
[ficamos admirando a sua genialidade.”’



“Villa-1 .obos

¢ muito popular,
¢ muito Brasil”

Sebastiao Tapajos

CODA

Questionamos muito a pertinéncia da inclusdo deste capitulo em nosso
trabalho. Os temas abordados nos capitulos anteriores ja nio teriam
proporcionado dados suficientes para alcancar nosso objetivo?

Mas, quando alguém se entrega de corpo e alma a uma pesquisa, obtém
uma soma tdo grande de dados que fica dificil decidir (e essa divisio ndo é
puramente cerebral, had a paixdo, o envolvimento emocional com o tema
trabalhado) o que deve ou nio constar do texto final.

Nesse didlogo autor-texto, em meio as davidas que nos afloravam a
mente, lembramo-nos das codas. Se bem que haja codas que nada acrescentam
ao pensamento musical, muitas outras sdo altamente expressivas e, como
nas sonatas de Beethoven, constituem o fecho do trabalho composicional.

O assunto do nosso estudo ¢ Villa-Lobos, considerado o maior génio
musical do Brasil contemporineo. E, sendo o nosso pafs ainda muito carente
em termos de pesquisa e guarda da memoria musical, achamos interessante
acrescentar — com o titulo de coda — frases, incidentes pitorescos, motivos
esparsos relativos a vida e obra do grande maestro.

A frase dita em tom gozador por Villa-Lobos: “os candrios enropeus cantam
1i-1i-11, jd 0§ brasileiros ¢ aquele pa-pd-pd forte e vigorose”  pode ser, na sua aparente
simplicidade, um subsidio a ser considerado pelos analistas da obra
villalobiana.

O conhecimento das composi¢oes do grande maestro tem sido cada
vez mais ampliado através dos meios de comunicagdo de massa. Assim, nos
intervalos da Radio Reldgio, entre uma e outra informagao horaria, repetiram-
se perguntas do tipo:

“Vocé sabia que a ‘Bachianas brasileiras n° 5’ ji tem um grande niimero de gravagies,
inclusive no exterior? Vocé sabia gue o ‘Modern Jagz Qnartet’ ¢ a cantora Joan
Baez, ji gravaram essa composigio do imortal milsico brasileiro 1 illa-Lobos?”

“Vocé sabia que a ‘Bachianas brasileiras n® 2 — Tocata (‘O trenzinbo do caipira’)
Jfoi gravada por George Benson [‘Little train’ — Guitarra — CTI Records
3.42.404.027] e por Norton Gould e sua orquestra [RCA — Gold Seal 7850.18]2”

“Vocé sabia que Sebastiao Tapajds e Manricio Einborn fizeram uma miisica chamada
‘Ebuligao’ para violdo solo em homenagem a Villa-Lobos e que integra o dlbum
‘Guitarra brasileira vol. 2, editado pela Tonus da Alemanha? — E que essa
miisica foi gravada pela RCA alema e agui no Brasil pelo selo Vison?”

"8 Documentirio “Um indio de casaca” — 1* Parte, exibido em 21/3/1987 pela TV Manchete.
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Segundo nos disse Sebastido Tapajos, essa musica foi tocada na BBC

de Londres pela violonista americana Laure:

“Villa-Lobos ¢ muito popular, é muito Brasil. Gravei em 1967 para a Philips a
cadéncia do concerto, num disco chamado ‘Um violdo e Tapajds’. Gravei também os
Estudos n’ 1, 2 ¢ 7" em abril de 1977, para a RCA alema, no LP ‘Guitarra
Clissica’, assim como o Preliidio n° 3’ ¢ o Estudo n° 1, na Argentina. Esta
Hitima peca gravei também na T'ropical Music’ da Alemanba, no disco ‘Guitarra
Latina’. Gravei pelo selo V'ison e tenhbo tocado nos meus recitais uma miisica chamada
Preliidio do entardecer’, de minha autoria, feita em homenagem a V'illa-Lobos.”

%k >k ok

A musica de Villa-Lobos tem uma penetragdo sem igual, e seu
aproveitamento vai das salas de concerto as mais diversas areas, até como
musica ambiente e em sonoplastias, como vem ocorrendo, a titulo de
exemplo, com a Bachiana brasileira n° 9, utilizada no capitulo 24 da série de
TV “Sertao Veredas”; a Cangdo de amorutilizada no Globo Repérter intitulado
“Treinamento de selva” e no programa “Fantastico” de n® 635; a musica
Desejo, utilizada no “Jornal Hoje” (referéncia 27-3); e os Choros n°1, 0 Jardim
fanado, a Modinba, o Lundu da Marguesa de Santos, a Mazurka-Choro e o Trenginho
caipira, que foram apresentados no “Som Brasil” (referéncia 265-08-3).

k ok ok

Em 7 de setembro de 1903, a musica popular brasileira homenageava os
feitos gloriosos de Santos Dumont, o Pai da Aviagdo, com uma serenata
gloriosa.

“Bem antes da chegada de nosso patricio, glorificado pelo seu feito, ao qual se juntou
a Torre Eiffel como simbolo, toda a cidade sabia de cor e cantava jubilosamente: ‘A
Europa curvou-se ante o Brasil, ¢ clamon parabéns em meigo tom. Brilhou ld no cén
mais uma estrela, aparecen Santos Dumont’.  Seu antor, Ednardo das Neves,
estava nesta época em grande popularidade ¢ quis a sua maneira, com a colaboragio
de um grupo formado pelos melbores miisicos ¢ seresteiros, somar-se as honrarias,
homenageando o ilustre brasileiro. Dirigiram-se para a Rua Conde de Bacepends,
onde estava hospedado Santos Dumont, e sem nenbum aviso, comegaram a cantar.

O grupo numeroso reunia os mais representativos miisicos boémios da época e, afora
0 cangonetista Eduardo das Neves, que o ‘capitaneava’, contava com Vz'//a—Lobog,
tocando ocarina, Satiro Bilhar e Quincas Laranjeiras, os dois dedithando o violao.”

Presente também a esta homenagem, Sinh6, com apenas 15 anos e sem
o violdo e a flauta, mas de porta-bandeira, ostentando a bandeira brasileira.

Villa-Lobos fez o arranjo para coro a trés vozes, integrando-a assim ao
2° volume do Canto orfednico sob o nimero 25, a pagina 45.

k& ok

" Comunicagio pessoal 4 autora, janeiro de 1987.

120 BFEGE, Jota. Figuras e coisas da miisica popular brasileira — v. 2, p. 140-141.
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A bagagem musical de Villa-Lobos é das mais extensas e completas.

Sua musicografia compreende musica para balé, épera, musica incidental
para filmes, comédia e aventura musical, concertos, diversas obras para
orquestra (poemas sinfonicos, sinfonias e dangas), musicas de cimara para
as mais diferentes formagoes, musicas corais e sinfonico-corais e masicas
solo para diversos instrumentos. Podemos encontrar a relagio minuciosa

em diversas publicagdes, tais como:

The International Cyclopedia of Music and Musicians. By Nicolas Slonimsky,
p. 2313-2314. in Heitor Villa-Lobos. London. 1964.

Vasco Mariz. Heitor Villa-Lobos compositor brasileiro. p. 155-158.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 1980. v. 19. p. 765-766.
Andrade Muricy. Villa-Lobos — uma interpretagio. MEC — Servico de
Documentacio. p. 105-177.

Villa-Lobos — Sua obra. 3* ed. Rio de Janeiro: MinC/SPHAN/Pr6-
Memoéria/Museu Villa-Lobos, 1989.

Villa-Lobos. — V'ida e obra de Heitor 1/illa-I.obos. Multimedia PC. Rio de
Janeiro, 1997.

X >k 3k

Villa-Lobos e Ary Barroso

“Sen encontro com o compositor Heitor 1Villa-Lobos, também famoso pelo génio
dificil, 50 poderia dar no que den: briga. Num concurso de miisica, V'illa nao den
para Ary o primeiro lugar que todos acharam que ele merecia. E os dois,
tempemwenmz'x, romperam re/ayﬁex. David Nasser, qre recebera o préwz'o do concurso,
tentou reaproximar os dois. ‘Voltar a ouvir aquele pilantra?’ protestava 1 illa-
Lobos. ‘Nao guero nada com esse maluco’, reagia Ary. E foi assim até o dia 7 de
setembro de 1955, quando Ary e Viilla-Lobos se encontraram no Paldcio do Catete.
Estavam ld com a mesma finalidade: receber a Ordem do Mérito que o presidente
Café Filho lhes concedera, Ary no Grau de Oficial, 1 illa-Lobos no de Comendador.
Diante da expectativa geral, os dois permaneciam de cara amarrada, cada um no seu
canto. Até que David Nasser disse para Ary: ‘O Villa me den o prémio porgue eu
precisava de dinbeiro para operar men irmdo’. ‘Vocé jura?’, inquiriu o antor da
Agquarela’. Nasser confirmon. Foi o suficiente para quebrar o gelo. Ary abragou
Vz’//a—Labg{, que desabafon diante de Nasser: Sua letra, David, era nma

a2

porcaria.

A musica referida é Mexu jardim, com melodia de Donga.
Esse mesmo episédio foi contado por David Nasser de duas maneiras

diferentes, nas seguintes fontes: (a) depoimento de David Nasser ao Museu
da Imagem e do Som; e (b) artigo “Histéria dos outros”, de David Nasser,

2! Histdria da miisica popular brasileira - Fasc. 5. Ary Barroso. Sio Paulo: Abril Cultural, 1970. p. 11.
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“O ano de 1987
foi um ano muito
especial, ano em que
10 mundo inteiro

e comenmorou

0 centenario

de nascimento

de Villa-1 .obos”

a pagina 107 da revista Manchete, que nos foi cedida pela familia de Ary, sem
contudo constar a data e o ano.

D. Mariuza Barroso Salomio (filha de Ary Barroso) mostrou-nos uma
foto, de mais de um metro, de Ary com Villa, tirada no dia em que os dois
receberam a Ordem do Mérito. Disse-nos que o pai era muito
temperamental, mas que era um homem muito compreensivo e humano,
e que ele teria aberto mio do prémio se soubesse que o David Nasser
estava precisando, ndo havendo necessidade de lhe terem tirado o primeiro
lugar por causa disso.

k >k ok

Vocé sabia que o Museu Villa-Lobos gravou pela Caravelle todos os
sambas-enredo que concorreram ao Carnaval apresentado pela Mangueira
em 1966? O disco, cujo titulo — “Exaltacdo a Villa-Lobos” — constituiu o
enredo da referida Escola, foi gravado na Sala Cecilia Meirelles,
gentilmente cedida ao Museu Villa-Lobos. Participaram deste LP como
compositores: Darcy, Luiz e Batista — Januario e Mano — Aylton e Ney —
Pelado, Comprido e Helio Turco — Mano e Delfim — Marreta e N. Mattos
— Oliveira, Divagar e Javilino — Preto Rico e os autores do samba
vencedor, Claudio e Jurandir.

k ok ok

O ano de 1987 foi um ano muito especial, ano em que no mundo inteiro
se comemorou o centenario de nascimento de Villa-Lobos. Muito foi feito
para homenagear a altura o nosso compositor. As Escolas de Musica, o
Museu de Arte Moderna, a Funarte e, em especial, o Museu Villa-Lobos,
através dos concursos de violdao e de monografias, além das “Semanas de
Villa-Lobos” por estes Brasis afora, concorreram sobremaneira para uma
maior veicula¢do da carta sonora que nos foi legada.

Todavia, 0 que mais nos chamou a aten¢io foi a homenagem prestada
por musicos populares como Ney Matogrosso, Emilio Santiago e Rosinha
de Valenca. Foi com satisfagdao que lemos no Caderno B do Jornal do Brasil
de 31 de agosto de 1987, a pagina 6, a noticia de que a cantora Gal Costa
estava se preparando para gravar, na integra, a Bachiana n°5 e algumas serestas
de Villa-Lobos, com poesia de Manuel Bandeira e Carlos Drummond, tendo
20 violao Turibio Santos. Mais uma vez, vimos a sensibilidade do maestro
Diogo Pacheco, camplice de uma realizagdo que, cremos, se Villa-Lobos
vivo fosse, o faria muito feliz!



guarins faz na Quinta apoteose de V'illa-Lobos”. (O Globo, Rio de Janeiro,

28 set. 1987 — Grande Rio, p. 8)

Marcada esta homenagem, inicialmente para 20/9/1987 e adiada por
motivos climaticos para 27/9/1987, o evento do Projeto Aquarius foi

uma revivescéncia dos espetaculos orfednicos realizados por Villa-Lobos
nas décadas de 1930 e 1940.

Tomaram parte neste evento, que contou com o patrocinio da Sul
América Seguros e do jornal O Globo, a Orquestra Sinfénica Brasileira,
sob a regéncia de Isaac Karabtchevsky; a Orquestra de Violoncelos; o
Coral da Universidade Catolica de Petrépolis e as Meninas Cantoras de
Petropolis, sob a direcao do maestro Marco Aurélio Xavier. Revivendo
as grandes concentra¢des orfednicas, o espeticulo, com um coro de 5
mil vozes, formado pelos alunos do Colégio Pedro 11 sob a coordenacao
do maestro Abelardo Magalhaes; o grupo de teatro e danga do Colégio
Pedro II e do Liceu de Artes e Oficios.

Abrilhantaram o evento artistas como Wagner Tiso e sua banda; a
soprano Celine Imbert e Eduardo Dusek, que foi o solista do Samba
cldssico.




Constaram do programa: Choros n° 10, Fuga da Bachiana n°7, Mandn-
Carard, Melodia sentimental (A floresta do Amazonas), O trenginbo do caipira,
Samba clissico, Bachianas brasileiras n° 5, Invocacio em defesa da pdtria,
Descobrimento do Brasil, Canto do pajé, Desfile aos berdis do Brasil, composi¢oes
do nosso genial Villa-Lobos, e ainda o canone I7va o s0/, de Lucilia

Guimaraes Villa-Lobos.

“Viivo fosse 0 maestro Heitor Villa-Lobos teria tido, ontem, na Quinta da Boa
Vista, uma de suas tardes mais g{ozrziamx. Al estavam cerca de 150 mil pessoas
reunidas pelo Projeto Aquariuns.”

1220 Globo, Rio de Janeiro, 28 set. 1987, Grande Rio, p .8.
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TITULO DA MUSICA

Abril

AUTORES

Villa-Lobos
e Ribeiro Couto

INTERPRETES

Mairio Adnet

GRAVADORA

Estidio Verde

Bachianas Brasileiras n° 1 — Preliidio (Modinha) Villa-Lobos Gilson Peranzzetta, Arthur Maia, Gravacoes Elétricas S/A
7¢ Nogueira e Armando Marcal

Bachianas Brasileiras n° 1 — Introdugao (Embolada) Villa-Lobos Joel Nascimento Kuarup discos
e Sexteto Brasileiro

Bachianas Brasileiras n° 2 — Aria (Cantiga) Villa-Lobos Gilson Peranzzetta, Arthur Maia, Gravagoes Elétricas S/A
7¢ Nogueira e Armando Marcal

Bachianas Brasileiras n° 2 — Tocata (O Trenginho Villa-Lobos Edu Lobo Polygram

do Caipira) e Ferreira Gullar

Bachianas Brasileiras n° 2 — Tocata (O Trenginho Villa-Lobos Egberto Gismonti Odeon

do Caipira)

Bachianas Brasileiras n° 2 — Tocata (O Trenginho Villa-Lobos Gilson Peranzzetta, Arthur Maia, Gravacdes Elétricas S/A

do Caipira) 7¢ Nogueira e Armando Marcal

Bachianas Brasileiras n° 2 — Tocata (O Trenginho Villa-Lobos Viva Voz Odeon

do Caipira)

e Ferreira Gullar

Bachianas Brasileiras n° 2 — Tocata (O Trenginho Villa-Lobos Arthur Moreira Lima, Kuarup discos

do Caipira) Paulo Moura e Turibio Santos

Bachianas Brasileiras n° 2 — Tocata (O Trenginho Villa-Lobos Roberto Correa (viola) Gravagoes Elétricas S/A
do Caipira)

Bachianas Brasileiras n° 2 — Tocata (O Trenginho Villa-Lobos Maria Bethania BMG

do Caipira)

e Ferreira Gullar

Bachianas Brasileiras n° 2 — Tocata (O Trenginho

Villa-Lobos

e Ferreira Gullar

Teca Calazans

Kuarup discos

Bachianas Brasileiras n° 2 — Tocata (O Trenginho Villa-Lobos Orquestra Paulistana Kuarup discos
do Caipira) de Viola Caipira
Bachianas Brasileiras n° 2 — (Tocata (O Trenginho Villa-Lobos Joel Nascimento Kuarup discos

do Caipira)

e Sexteto Brasileiro
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ANO

N° MATRIZ

TITULO DO LP

2

“Villa-Lobos Corag¢io Popular

OBSERVACAO

Editado gracas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro

1986 Sem n° “Tom & Villa” v. Nota 1
19-- KCD 093 “Joel Nascimento — —
Sexteto Brasileiro”
1986 Sem n° “Tom & Villa” v. Nota 2
1981 6488 124 “Os grandes sucessos de Edu Lobo —
1985 064422957 “Trem caipira” —
1986 Sem n° “Tom & Villa” v. Nota 1
1979 062421188 — v. Nota 3
1981 575-404-006 “Villa-Lobos, melodias populares” v. Nota 4
1987 527.404.767 “Villa-Lobos” v. Nota 5
1999 — “ A forca que nunca seca” (CD) v. Nota 6
Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-Lobos” —
2002 KCD 174 “Orquestra Paulistana de Viola Caipira” —
2002 KCD 166 “Villa por chorées” —
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TITULO DA MUSICA

AUTORES

INTERPRETES

GRAVADORA

Bachianas Brasileiras n° 4 — Aria (Cantiga) Villa-Lobos Egberto Gismonti Odeon

Bachianas Brasileiras n° 4 — Aria (Cantiga) Villa-Lobos Gilson Peranzzetta, Gravacdes Elétricas S/A
Arthur Maia,Z¢é Nogueira
e Armando Margal

Bachianas Brasileiras n° 4 — Danga (Mindinho) Villa-Lobos Egberto Gismonti Odeon

Bachianas Brasileiras n® 4 — Preliidio (Introdugao) Villa-Lobos Egberto Gismonti Odeon

Bachianas Brasileiras n’ 4 — Coral Villa-Lobos Joao de Aquino Gravacdes Elétricas S/A

(Canto do sertao) e Mauricio Carrilho (violao)

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena) Villa-Lobos Arthur Moreira Lima, Kuarup discos

e Ruth V. Correia

Paulo Moura e Tutibio Santos

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena)

Villa-Lobos
e Ruth V. Correia

Edson José Alves

Estidio Eldorado

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena) Villa-Lobos Elisete Cardoso Som Livre
e Ruth V. Correia

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena) Villa-Lobos Joyce Phillips
e Ruth V. Correia

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena) Villa-Lobos Severino Aratjo e sua Cid

e Ruth V. Correia

Orquestra Tabajara

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena)

Villa-Lobos
e Ruth V. Correia

Toinho Alves

Gravacoes Elétricas S/A

Bachianas Brasileiras n° 5 — Danga (Martelo) Villa-Lobos Grupo Pau Brasil Copacabana

Bachianas Brasileiras n° 5 — Danga (Martelo) Villa-Lobos Gilson Peranzzetta, Arthur Maia, Gravacdes Elétricas S/A
7¢ Nogueira e Armando Marcal

Bachiana Brasileiras n° 5 — Ireré — Danga (Martelo) Villa-Lobos Orquestra de Vozes Arco e Flexa
Garganta Profunda

Bachianas Brasileiras n° 5 — Danga (Martelo) Villa-Lobos Paulo Sérgio Santos Kuarup discos

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena) Villa-Lobos Paulo Sérgio Santos Kuarup discos

Danga (Martelo)

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena) Villa-Lobos Leila Guimaries, Kuarup discos

Danga (Martelo)

e Ruth Correia

Villa-Lobos
e Manuel Bandeira

Joao Carlos Assis Brasil,
Joao Pedro Borges e
Catlos Alberto Catrvalho

Bachianas Brasileiras n’ 5

Villa-Lobos

Paulo Sérgio Santos

Kuarup discos

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena)

Villa-Lobos

Paulo Sérgio Santos,

Joao Carlos Assis Brasil,
Henrique Cazes, Jodo Lyra,
Mauricio Cartilho,

Luiz Otavio Braga.

Arranjo de Radamés Gnattali.

Kuarup discos

Bachianas Brasileiras n° 5 — Aria (Cantilena)

Villa-Lobos

Paulo Sérgio Santos e regional

Kuarup discos
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ANO N° MATRIZ TITULO DO LP OBSERVACAO

1985 064422957 “Trem caipira” —
1986 Sem n° “Tom & Villa” v. Nota 1
1985 064422957 “Trem caipira” —
1985 064422957 “Trem caipira” —
1987 527404767 “Villa-L.obos™ v. Nota 5
1981 575-404-006 “Villa-Lobos, melodias populares” v. Nota 4
1983 71-83-0413 — —
1979 403.6197 “Inverno do meu tempo” —
1970 R765.119L “Irmaos Coragem” —
1985 8079 — —
1987 527.404.767 “Villa-LL.obos™ v. Nota 5
1986 12888 “Pindorama” v. Nota 2
1986 Sem n° “Tom & Villa” v. Nota 1
1986 001 “A garganta profunda” —
2002 KCD 166 “Villa por chorées” —
1994 KCD 064 “Paulo Sérgio Santos — Segura ele” —
Set. 1991 K033 “Villa-Lobos, melodias populares” —
19 - - KCD 040 “Noites Cariocas” —
1998 KCD 107 “Henrique Cazes — —

Choro — do quintal ao Municipal”

2002 KCD 166 “Villa por chorées” —
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TITULO DA MUSICA

AUTORES

INTERPRETES

com participagao especial

de Joao Catlos Assis Brasil

Bachiana n° 8 Fuga (Conversa)

Villa-Lobos

MPB4 e Quarteto em Cy

Phillips

Bachiana n° 8 Fuga (Conversa)

Villa-Lobos

MPB4 e Quarteto em Cy

Fontana

Cabica de Caxangd Catulo da Paixao Mario Adnet Estudio Verde
Cearense
Caboclinha Villa-Lobos Mario Adnet Estudio Verde
e Ronald de Carvalho
Cair da Tarde Villa-Lobos Leila Guimaraes, Kuarup discos
e Dora Vasconcelos  Jodo Catlos Assis Brasil,
Joao Pedro Borges
e Carlos Alberto Carvalho
Cair da Tarde Villa-Lobos Joao Carlos Assis Brasil, Kuarup discos

e Dora Vasconcelos

Ney Matogrosso,
Jaques Morelenbaum
e Jurim Moreira

Cangdao de amor

Villa-Lobos

e Dora Vasconcelos

Claudia Savaget
e Luis Otavio Braga

Coomusa — (Cooperativa
mista dos musicos
profissionais do

Estado do Rio de Janeiro).

Cangdao de amor

Villa-Lobos

e Dora Vasconcelos

Leila Guimaraes,

Joao Carlos Assis Brasil,
Joao Pedro Borges e
Catlos Alberto Catrvalho

Kuarup discos

Cangao do carreiro

Villa-Lobos
e Ribeiro Couto

Egberto Gismonti

Odeon

Cangao do Poeta do sécnlo X111
(4 Cangaes da Floresta do Amazonas)

Villa-Lobos
e Alberto Ferreira

Leila Guimaraes,

Joao Carlos Assis Brasil,
Joao Pedro Borges

e Carlos Alberto Carvalho

Kuarup discos

Cangao de Amor Villa-Lobos Teca Calazans Kuarup discos
e Dora Vasconcelos
Cangao do Amor Villa-Lobos Mario Adnet Estidio Verde
e Dora Vasconcelos
Cangao de Amor Villa-Lobos Joao Carlos Assis Brasil, Kuarup discos
e Dora Vasconcelos Ney Matogrosso,
Jaques Morelenbaum
e Jurim Moreira
Cangao de Amor Villa-Lobos Cida Moreira Kuarup discos

e Dora Vasconcelos

Cangdao do Poeta do Século XT/111

Villa-Lobos
e Alfredo Ferreira

Teca Calazans

Kuarup discos

Bachianas Brasileiras n° 4 — Caicé — Aria (Cantiga)

Villa-Lobos

e Teca Calazans

Teca Calazans

Kuarup discos
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ANO N° MATRIZ TITULO DO LP OBSERVACAO

1978 6349.387 “Cobra de vidro” —
1982 6606002 “A arte do MPB4 e Quarteto em Cy” —
Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragao Brasileiro” Editado gracas a lei de incentivo a cultura

da Prefeitura do Rio de Janeiro.

Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragiao Popular” Editado gracas a lei de incentivo a cultura

da Prefeitura do Rio de Janeiro.

Set. 1991 K033 “Villa-Lobos, melodias populares” —

19-- KCD -030 “Joao Catlos Assis Brasil, —
Ney Matogrosso, Wagner Tiso
redescobrem A Floresta do Amazonas,
de Villa-Lobos”

1986 Co-016 “Claudia Savaget” —
Set. 1991 K033 “Villa-Lobos, melodias populares” —
1985 064422957 “Trem caipira” —
Set. 1991 K033 “Villa-Lobos, melodias Populares” —
Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-Lobos” —
Novw.. 2000 — “Villa-Lobos Coragiao Popular” Editado gracas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro.
19-- KCD 030 Joao Carlos Assis Brasil, —

Ney Matogrosso, Wagner Tiso
redescobrem A floresta do Amazonas,

de Villa-Lobos

2003 KCD 177 “Uma cangao pelo ar” —
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TITULO DA MUSICA

AUTORES

INTERPRETES

GRAVADORA

Bachianas Brasileiras n° 4 — Caicé — Aria (Cantiga) Villa-Lobos, Milton Nascimento Ariola
Milton Nascimento
e Teca Calazans
Canto do Cisne Negro Villa-Lobos Aquarela Carioca Vison
Cantilena n° 3 Villa-Lobos Paulo Moura, José Botelho, Kuarup discos
Tutibio Santos
e Joao Pedro Borges
Chorinho (Suite Popular Brasileira) Villa-Lobos Tutribio Santos Kuarup discos
e Conjunto Choros do Brasil
Chorinho (Suite Popular Brasileira) Villa-Lobos Henrique Annes Kuarup discos
Choros n® 1 Villa-Lobos Conjunto Epoca de Ouro Continental
Choros n’ 1 Villa-Lobos Elias Belmiro Kuarup discos
Choros n® 1 Villa-Lobos Gao London
Choros n° 1 Villa-Lobos Deo Rian Gravagoes Elétricas S/A
Choros n’ 1 Villa-Lobos Henrique Cazes Kuarup discos
e Marcello Gongalves
Choro n’ 2 Villa-Lobos Teca Calazans Kuarup discos
Choros n’ 4 Villa-Lobos Joao Lira e Adelmo Gravagoes Elétricas S/A
Choros n® 5 (Alma Brasileira) Villa-Lobos Manfredo Fest Trio RGE
Choros n° 5 (Alma Brasileira) Villa-Lobos Gilson Peranzzetta, Arthur Maia, Gravacoes Elétricas S/A
7¢ Nogueira e Armando Marcal
Choros n’ 6 Villa-Lobos Joel Nascimento Kuarup discos
e Sexteto Brasileiro
Choros n’ 6 Villa-Lobos Joel Nascimento Kuarup discos
e Sexteto Brasileiro
Desejo Villa-Lobos Egberto Gismonti Odeon
Desejo Villa-Lobos e Mario Adnet Estudio Verde

Guilherme de Almeida

Distribuicao de flores

Villa-Lobos

Laurindo de Almeida

Capitol

Estrela é lua nova

Canto fetiche de

macumba — Harm.

por Villa-Lobos

Paulo Moura,
Joao PedroBorges
e Turibio Santos

Kuarup discos

Estrela é lua nova Canto fetiche Eliana Pitman RGE
de macumba — Harm.
por Villa-Lobos
Estrela é lua nova Canto fetiche Mario Adnet Estidio Verde

de macumba

harm. por Villa-Lobos

Evocagio (do Album 1 1
de Modinhas e Cangies)

Villa-Lobos
e Silvio Salema

Leila Guimaraes,
Jodo Carlos Assis Brasil,

Kuarup discos
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ANO

N° MATRIZ

TITULO DO LP

OBSERVACAO

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-T.obos™ —

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-T.obos™ —

1980 201610 “Sentinela” —

1991 — “Contos” —

1981 575.404.006 “Villa-Lobos, melodias populares” v. Nota 4
19 -- KIP001 “Valsa e choros” v. Nota 7
2002 KCD 166 “Villa por chorées” —

1974 SLP10147 “Epnca de Ouro” v. Nota 8
2000 KCD 141 “Elias Belmiro — Influéncias” —

1969 LLB1055 — —

1987 527.404.767 “Villa-LLobos™ v. Nota 5
2002 KCD 166 “Villa por chorées” —

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-L.obos™ —

1987 527.404.767 “Villa-LLobos™ v. Nota 5
19 -- XRLP5294 “Alma Brasileira” v. Nota 9
1986 Sem n° “Tom & Villa” v. Nota 1
2002 KCD 166 “Villa por chorées” —

19 -- KCD 093 “Joel Nascimento — Sexteto Brasileiro” —

1985 064422957 “Trem caipira” —

Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragao Popular” Editado gracas a lei de incentivo a cultura

da Prefeitura do Rio de Janeiro.

1981 575.404.006 “Villa-Lobos, melodias populares” v. Nota 4
1969 XRLP5334 “Estrela é lua nova” —
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TITULO DA MUSICA

AUTORES

INTERPRETES

Joao Pedro Borges e
Carlos Alberto Catrvalho

GRAVADORA

Evocagao

Villa-Lobos
e Silvio Salema

Mario Adnet

Estidio Verde

Festa no sertdo (ciclo brasileiro) Villa-Lobos Arthur Moreira Lima Kuarup discos
Floresta do Amagonas Villa-Lobos Joao Carlos Assis Brasil, Kuarup discos
Ney Matogrosso,
Jaques Morelenbaum
e Jurim Moreira
Gavotta Villa-Lobos Laurindo de Almeida Odeon
Impressoes seresteiras Villa-Lobos Arthur Moreira Lima Kuarup discos
Impressoes seresteiras Villa-Lobos Arthur Moreira Lima Kuarup discos
Impressoes seresteiras Villa-Lobos Joel Nascimento Gravacoes Elétricas S/A
Jardim fanado Villa-Lobos José Botelho e violGes Kuarup discos
Lenda do caboclo Villa-Lobos Camerata Carioca Polygram

Selo Phillips

Lundsi da Marguesa de Santos

Villa-Lobos (Musica
pata uma pega
de Viriato Correia)

José Botelho
e Turibio Santos

Kuarup discos

Lundsi da Marguesa de Santos

Villa-Lobos (Musica
pata uma pega
de Viriato Correia)

Lenita Bruno e Orquestra
do Maestro Leo Peracchi

Festa

Lundsi da Marguesa de Santos

Villa-Lobos
e Viriato Correa

Leila Guimaraes,

Joao Carlos Assis Brasil,
Joao Pedro Borges

e Carlos Alberto Carvalho

Kuarup discos

Manha na Praia (Duas Paisagens)

Villa-Lobos
e Carlos Sa

Mario Adnet

Estidio Verde

Mazurca Villa-Lobos Almir Sater Gravacdes Elétricas S/A
Melodia sentimental (A Floresta do Amazonas) Villa-Lobos Olivia Byington Continental

e Dora Vasconcelos e Teresa Madeira
Melodia sentimental (A Floresta do Amazonas) Villa-Lobos Elisete Cardoso Copacabana

e Dora Vasconcelos

Melodia sentimental (A Floresta do Amazonas)

Villa-Lobos

e Dora Vasconcelos

Paulo Moura, José Botelho
e dois violoes

Kuarup discos

Melodia sentimental (A Floresta do Amazonas)

Villa-Lobos

e Dora Vasconcelos

Leila Guimaraes,

Jodo Carlos Assis Brasil,
Joao Pedro Borges

e Carlos Alberto Carvalho

Kuarup discos

Melodia sentimental (A Floresta do Amazonas)

Villa-Lobos

e Dora Vasconcelos

Teca Calazans

Kuarup discos
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ANO

N° MATRIZ

TITULO DO LP

OBSERVACAO

Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragiao Popular” Editado gracas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro.
Set. 1991 K033 “Viilla-1.obos, melodias populares” —
Nov. 2000 — “Villa-Lobos Corag¢io Popular ”Editado gragas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro.
1982 992052-1 “Consertao” —
Jul. 1991 K030 “Joao Catlos Assis Brasil, Criagao livre sobre a versao original.
Ney Matogrosso, Wagner Tiso
redescobrem A Floresta do Amazonas,
de Villa-Lobos”
1957 P8381 — —
1978 KLP005 — —
19-- KILP005 “Chorando baixinho” —
1987 527.404.767 “Villa-Lobos” v. Nota 5
1981 575.404.006 “Villa-Lobos, melodias populares” v. Nota 4
1983 GRAG2006134 “Tocat” v. Nota 10
N° disco 411198
1981 575.404.006 “Villa-Lobos, melodias populares” v. Nota 4
1959 — “Modinhas fora de moda” v. Nota 5
Set. 1991 K 033 “Villa-Lobos, melodias populares” —
Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragao Popular” Editado gracas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro.
1987 527.404.767 “Villa-Lobos” v. Nota 5
1987 — “Melodia sentimental” —
19-- CLp11509 “A enluarada Elisete” —
1981 575.404.006 “Villa-Lobos, melodias populares” v. Nota 4
Set. 1991 K033 “Villa-Lobos, melodias populares” —
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TITULO DA MUSICA

AUTORES

INTERPRETES

GRAVADORA

Melodia sentimental (A Floresta do Amazonas) Villa-Lobos Mario Adnet Estidio Verde
e Dora Vasconcelos

Melodia sentimental (A Floresta do Amazonas) Villa-Lobos Rabo de Lagartixa Kuarup discos

Melodia sentimental (A Floresta do Amazonas) Villa-Lobos Joao Carlos Assis Brasil, Kuarup discos

e Dora Vasconcelos

Ney Matogrosso,
Jaques Morelenbaum
e Jurim Moreira

Modinha

Villa-Lobos

e Manuel Bandeira

Paulinho Nogueira

Estudio Eldorado /
Prod. Odeon fabricou

Modinba (Seresta n’ 5)

Villa-Lobos
e Manduca Pid

Leila Guimaraes,

Joao Carlos Assis Brasil,
Joao Pedro Borges

e Carlos Alberto Carvalho

Kuarup discos

Modinba (Seresta n’ 5)

Villa-Lobos

e Manuel Bandeira
(arranjo de
Rogério Duprat)

Nara Leao

Phillips

Modinha (Seresta n’ 5)

Villa-Lobos

e Manuel Bandeira

Teca Calazans

Kuarup discos

Modinba (Seresta n’ 5)

Villa-Lobos

e Manuel Bandeira

Mario Adnet

Estidio Verde

Na Paz do Ountono

Villa-Lobos

e Ronald de Carvalho

Teca Calazans

Kuarup discos

Na Paz do Ountono

Villa-Lobos
e Ronald de Catrvalho

Mario Adnet

Estidio Verde

O Pdlida Madona

Villa-Lobos/Popular

Teca Calazans

Kuarup discos

Papai curumiassu

Cancao de rede
entre os caboclos
do Para (Harm.
por Villa-Lobos)

Paulo Moura, Joao Pedro Borges

e Turibio Santos

Kuarup discos

Prelridio n® 1 Villa-Lobos Gilvan de Oliveira Kuarup discos

Preliidio da solidio (Preliidio n° 3) Villa-Lobos Nana Caymmi Tycoom Prod.
e Herminio Bello Artisticas Ltda.
de Carvalho

Preliidio da solidio (Preliidio n° 3) Villa-Lobos Teca Calazans Kuarup discos

e Herminio

Belo de Carvalho

Pobre cega

Villa-Lobos

Egberto Gismonti

Odeon

Quando nma estrela sorri

Donga, David Nasser
e Villa-Lobos

Gisa Nogueira

Marcos Pereira

Rasga o coragao

Anacleto de Medeiros Teca Calazans

Kuarup discos
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ANO N° MATRIZ TITULO DO LP OBSERVACAO

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-Lobos” —
Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragiao Popular” —
2002 KCD 166 “Villa por chorées” —
19-- KCD -030 “Joao Catlos Assis Brasil, —

Ney Matogrosso, Wagner Tiso
redescobrem A Floresta do Amazonas,
de Villa-Lobos”

19 - - Sem n° “Agua branca” —

Set. 1991 K033 “Villa-Lobos, melodias populares” —

1968 R765051LL “Nara Leao” —

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-T.obos™ —

Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragiao Popular” Editado gracas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro.

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-T.obos™ —

Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragiao Popular” Editado gracas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro.

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-T.obos™ —

1981 575.404.006 “Villa-Lobos, melodias populares” v. Nota 4

2002 KCD 167 “Gilvan de Oliveira violao caipira” —

1985 992061-1 “Herminio Bello de Carvalho v. Nota 11

— Lira do povo”

Fev 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-T.obos™
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TITULO DA MUSICA

AUTORES

e Catulo da Paixao

INTERPRETES

GRAVADORA

Cearense

Realejo Villa-Lobos Teca Calazans Kuarup discos
e Alvaro Moreyra

Realejo Villa-Lobos Mario Adnet Estidio Verde
e Alvaro Moreyra

Redondilha Villa-Lobos Mario Adnet Estidio Verde

e Dante Milano

Sandade da minha vida

Villa-Lobos
e Dante Milano

Teca Calazans

Kuarup discos

Schottish Villa-Lobos Rafael Rabelo Gravagoes Elétricas S/A
Senhora rainba Villa-Lobos Altemar Dutra Odeon
e Herminio Bello
de Carvalho
Senhora rainba Villa-Lobos Conjunto Rosa de Ouro Odeon
e Herminio Bello
de Carvalho
Serestan® 5 Villa-Lobos Silvio Caldas —
e Ronald de Carvalho
Seresta n® 5 Villa-Lobos 7¢é Gomes Gravacoes Elétricas S/A
Suite Popular Brasileira (Mazurca — Schottisch — Villa-Lobos Toquinho Fab. Continental
Valsa — Gavotta — Chorinbo)
Suite Popular Brasileira (Mazurka — choro) Villa-Lobos Luiz Otavio Braga Kuarup discos
Suite Popular Brasileira (Schottisch — choro) Villa-Lobos Rafael Rabello Kuarup discos
Suite Popular Brasileira (I alsa — choro) Villa-Lobos Turibio Santos Kuarup discos
e Conjunto Choros do Brasil
Suite Popular Brasileira (I alsa — choro) Villa-Lobos Odair Assad Kuarup discos
Suite Popular Brasileira (I alsa — choro) Villa-Lobos Neco Gravagoes Elétricas S/A
Tristorosa Villa-Lobos e Cacaso N6 em Pingo d'Ang Independente
e Leila Pinheiro
Tristorosa Villa-Lobos e Cacaso  Matio Adnet Estudio Verde
Valsa da dor Villa-Lobos Arthur Moreira Lima Kuarup discos
e Paulo Moura
Valsa da dor Villa-Lobos Heraldo do Monte Som da Gente Ltda.
Veleiro (A Floresta do Amagonas) Villa-Lobos Paulo Moura, Joao Pedro Borges Kuarup discos
e Turibio Santos
Veleiro (A Floresta do Amagonas) Villa-Lobos Leila Guimaries, Kuarup discos

Joao Carlos Assis Brasil,
Joao Pedro Borges
e Carlos Alberto Carvalho
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ANO N° MATRIZ TITULO DO LP OBSERVACAO

1985 064422957 “Trem caipira” —

1974 4035023 — —

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-T.obos™ Musica utilizada por Villa-Lobos
no Choros n° 10.

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-L.obos™ —

Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragiao Popular” Editado gracas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro.

Nov. 2000 — “Villa-Lobos Coragiao Popular” Editado gracas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro.

Fev. 1999 K120 “Teca Calazans canta Villa-T.obos™ —

1987 527.404.767 “Villa-Lobos” v. Nota 5

1965 7B-142 (compacto) —

1965 SC10059 “Rosa de Ouro” v. Nota 12

1987 527.404.767 “Villa-Lobos” v. Nota 5

1978 — — Art. Ed. Ltda.

2002 KCD 166 “Villa por chorées” —

2002 KCD 166 “Villa por chorées” —

[s.i.d] KIP001 “Valsas e choros” —

2002 KCD 166 “Villa por chorées” —

1987 527.404.767 “Villa-Lobos” v. Nota 5

1999 — “N6 na Garganta” —

Nov. 2000 — “Villa-Lobos, Coracao Brasileiro” Editado gracas a lei de incentivo a cultura
da Prefeitura do Rio de Janeiro.

[s.id.] MKCD 075 “Grandes encontros instrumentais” —

1986 SDG-03086 “Cordas magicas” —

1981 575.404.006 “Villa-Lobos, melodias populares” v. Nota 4
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NOTAS

1. LP de brinde para os clientes e amigos da Coca-Cola. Rio de Janeiro, 1986.
2. Grupo Pau Brasil: Nelson Ayres, Roberto Sion, Paulo Bellinati, Rodolfo Stroeter ¢ Bob Wyatt.
3. Viva Voz: Ary Dias Sperling, Beatriz Campello Paes Leme, Belva Reed, Luciana Teresa Medeiros dos Santos, Ronaldo Fernando do

Nascimento e Soraya Monte Nunes.

4. LP de brinde da Funda¢io Roberto Marinho. Rio de Janeiro, 1981.

5. LP de brinde da Método Engenhatia S/A Sio Paulo, 1987 (Cole¢io Método n° 1).

6. Veiculado através de CD.

7 Conjunto Choros do Brasil: Jodo Pedro Borges, Jonas, Rafael Rabello e Celso.

8. Conjunto Epoca de Ouro: Jorginho do Pandeiro, Deo Rian, Cesar Faria, Jonas Silva, Dino e Damasio.

9 Manfredo Fest Trio: Manfredo, Heitor Guy e Mathias Mattos.

10.  Camerata Carioca: Luis Otivio Braga, Mauricio Carrilho, Beto Cazes, Henrique Cazes, Joel Nascimento e Joaquim Santos.

11.  LP de brinde da Petroquimica Unidio em comemoracio aos 50 anos de Herminio Bello de Carvalho. Rio de Janeiro, 1985.

12.  Conjunto Rosa de Ouro: Herminio Bello de Carvalho, Anescar Pereira Filho, Aracy Cortes, Clementina de Jesus, Helton Medeitos, Jair de
Aratjo Costa, Nelson Mattos, Paulo Cesar Baptista de Faria (Paulinho da Viola). Senhora Rainha — trata-se da musica Desfile aos herdis do Brasil,
registrada no 1° Volume do Canto Orfednico, sob o n°® 21. A pagina 40 (editado pela Irmios Vitale — Sio Paulo/Rio de Janeiro, 1940). A musica é
de Villa-Lobos e a letra de C. Paula Barros, harmonizada por Villa-Lobos para coro a trés vozes.

Obs. Para efeito da edi¢do deste livro unificamos os titulos de todas as obras com base na 3* edicdo de Villa-Lobos, sua obra MinC/SPHAN /Pt6-
Memoétia/ Museu Villa-Lobos, 1989).
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ANEXO 1 - Cartas de Villa-Lobos para o Dr. Carlos Guinle
(Arquivo de Carlos Eduardo da Cunha Bueno Guinle)
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ANEXO 2 - Programa da Hora da Independéncia de 7.9.1940
(Arquivo do Museu Villa-Lobos)

HORA DA INDEPENDENCIA

Concentrag¢io Civico-Orfednica de 40,000 escolares ¢ e
1000 misicos de Banda,

DIA 7 DE SETEMBRO DE 1940, AS 16 HORAS,
MO ESTADIO DO VASCO DA GAMA

PROGRAMA
| — HINO NACIONAL (Bandas)

ORACAD DO EXMUO. SR. PRESIDENTE DA REPUBLICA
A NACAD BRASILEIRA

Il — Hino Macional {Bandas e Chros) — {Francizeo Manoel-
Dhique Estrada)

I — Hino da ladependencia — (1% Pedrs 1-Evaristo da
Weiga)

IV — ORACAQ CIVICA — (Saudagio da Juvenbude Brasi-
leira ao sew Cuwia) : — Presidente Getulio Vargas

V — Hino & Bandeira — {Fraucisco Braga-(Olavo Bilac)
VI — Saudacdo Oelednica & DBandeira
VIl — Invocagio & Cruz — (Civico-religioso) — (Alberto Mi-
pomuceng-Dugque Estrada)
Vil — Coqueiral (Efeitos Orfednicos)
IX — Men Jardim — (Canglio-Civica-Tolchirica) — {Ermesta
— dos Samtos-David Nasser) — Solisia Francison ALVES
X — Onidas ¢ Terror Irdnico (Efcilos Oricinicas)
Xl — F'ra frente, & Brasil {Canglo Civica) — [(H. Villa-Laobos)
Xl — HINDO NACIOMAL (Bandas e Cdros).

05 ESCOLARES SAIRAD CANTANDO EM DESFILE
Regente : H. Villa-Lobos.
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ANEXO 3 - Programa da Hora da Independéncia de 7.9.1941
(Arquivo do Museu Villa-Lobos)

HORA DA INDEPENDENCIA

Concendragdo Clvico-Ofciaica de 30,000 cscolares o e
SO0 ninsicos de Banda.

T DE SETEMBRO DE 1441, AS 16 HORAS
M} ESTADID Did VASCO DA GAMA

PROGRAMA
I = HING MACIOMAL {Bandas)

ORAGAD AQ EXMO. 5R. PRESIDENTE DA REFOBLICA
A NACAD BRASILEIRA

Il — Hino Macionsl (Bandas ¢ Coros) — ({Francisco Manoel-
Dugue Estrada)
Il = Hing da Independincia — (D, Pedro | — Evaristo da
Veiga)
W — ORACAQ CIVICA (Saudagio da Juvemiude razileira
ag sew Cuia) Presidenle Gelulio Yargas
WV — Hino & Bandeira (Francisea Braga —— Olavo Bilac)
Vi1 = Sawlagie Orledaica 4 Bandeira
Vil — Canfo do Aviador (ciros ¢ bandas) (C. Paula Barros
= |. Vieira Brandio)
VIl — Efeitos Orfednricos
IX — Cangio Faolclorica {Letra e Melodia — Popular Arr. H.
V. H.) (3 vozes a seco)
X — @) Palmeiras — O mar e Bicho Paplo (Efellos O
fednicas)
By Inwocagho A Melalurgla (Efeilos Orfednioes)
Xl == Gopdoleiro {Modinha anfiga) (Chro a 2 vores ¢ Banda)
(MdaplagIo da fefra de Castro Alves por Davell MNasser
— Musica Popalar)
Solista = SYLVIO CALDAS
XU — HINQ MACIONAL (Bamtas ¢ Ciros)

05 ESCOLARES SAIRAD CANTANDO EM DESFILE
Regente @ H. Willa-Lobos
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ANEXO 4 - Estatuto de criagdo do S6dade do Cordao
(Arquivo do Museu Villa-Lobos)

L e = =

“SODADE DO CORDAO™
EXTIATY DE ENTATIIIUE

Fundado nesla eapilul.sus séde e five juridico, em 23 de abril
de 1£39, por fulcialiva do.Maeslre Yila-Lohes, de durvagio indete -
minnda, nio- respondendo os sogios subsidipvinmenle - prelos com-
pramissos socials, ¢ o palvimonio seclal per se cousliluir, lem por
imi apreseplar-gg ng piblico nos JJias consagrodos 4 Bua Mageslmdas,
¢l Momg e empregar todos os esfoigos allm de reviver as eara-
teristicaa Lradiclonais de dangng, brades e costumes  idessg. genel o
do manifeslagies populares para poder servie | de  documenlagao
hislorien wacionnl nas pesquisus—paleiollens - das  Instilujghes, ol -
cinls hensilnirng, vy om oulena oxlbleies, desde qua se Lorise puecleo,
Serd admindalendo ‘por wnn dicolovly ‘conipostn doz ' Presidente, % -
cespregidente, 1® e 2° Secrvelivlos, 1°.n 2% losourcires o dols Procnra=-
dores, quo 2flo seus ‘represenlanles ‘legais ' ein’ Julze o fbras drell-e.
Digaolvido o Cordio por devisiv da Assewbléia Geral, o snldo do’ pa-
tritnonio existente reverterii em fnver  de wna cisa | de Cariduds
fart., 3* do Copilulo 1¥). Beus eslalulos sd l!u-li'n'fllﬂ ger reformados
on sleendos e’ Assemibidin Gerenl, :Eumu]n-i'n |!ll"[l1|l.'.l'lli1.l:."lllﬂ]'|51.li'-'l-l' o
sua necessidude,a eriteclo ‘da Direloria. — A Direforia.

€ — G5BT — 10-1-940-— J036)

L e o ———————————— T D o - E——
DIAIG GFIDNAL | [Hoeio T Bamigiry il 1840
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ANEXO 5 - Cartas de Leopold Stokowski
(Arquivo do Museu Villa-Lobos)

Enicunirey Coasnrim LATIN ANERBZAMN TOLUR i
Uy danan Wasses

“-...""'E';.-":_ LEOPOLD STOROMWSICT
H'p,,’.h-}m.';' = e EIHJII:“IHJ

[y THEL ALL AMEAICAN
raisany Emrs YOUTH OQRCHESTREA

== _l-i—..;.-:'- July 3; 13+l

Umemmes
g -y o
H. ¥illa Lebea
Ciplwiern 48 Edusaron 7 Smwsie
Bio d+ Jomsirog Srecil

Imar Semlar lotasn

1 am merirg & %aur of dcubh deerice wilth Lhe sll Ezgrlgal Peuih Op-
chewlre urm shen uww wie Lo Brasil 1 wquld like ip regord ihe spad
i.n1-lr|:ll.-r|,: ararpleva =f iha Typlesl uale of drugll.

<8 kre lekirgy with um high quelity recpradnp esqulgdint , a8l T chink
it 3 wary dapertont that we take Tull edveatg e of he greel cppas=
tenidiles wi simll vave of mbisg prrowrenl rococd.ngs af e ypleal
supie of Brazil, list i deciwves Troo sscbesd Dlen paurgos, [Fos
Spaniet priging, ard the Syplor] papeler ausle of tedag, 1 beilews
kg racirdbngs will plve pusbesl pléicowre Lo mis Lieao wla Lowe
meald BA vhi WElted lotan dmd sll creor soulhy Cepkrel weed corih
rewiPlea,. Lo wdillion Niep whil ke departent stlaogrephioyl dogeernks
of preazo ol celiure &d Lla avelers raoslegises shith in Ll rd) sios
CIOL CarE OF oven AZLLnEt.  Jl4n w TOLUEA (Tied Lhe e & mould idee
Lz presenl & ek ol thoge secorcs te tee LdareTy o SoEpress A -mzie
LI._;Luu.. Law Lo lork Peoblic Ldursery, ko Uritiah -wsees b Lorden, whce
Bibliptheque lcticmnla in Peris, pad pevernl otisr Ceilosal RSgiariea
in Lhik oorld.

e wlelw to B¢ swre Se record thel typieet @suwic whdich ker ihc El.'lq.‘l.l-u.
autberlicity snd wilaiity, ard 38 & Lrwe sagrossion of sll ile 1I0s in
Bruell. I slall b deeply greteful b yeou oill do == m tever and mriie
i LAdrF cmdlf any suppietlorsd ex o ko we oen fimd this wuelp. .=
shinll oe Lo nia an megaal Tth owi Sth, asnmiuedr Jra oeeu 65k, aud Fuele
#n au umt JDEh aad Scpbommnr Dol end suilis &6 e ust Fth, wrd tasin;
Ehe fime i wrd flafing Y80 dpnctfle L wiuwld Llike car swclneace 82 a6
Lhe regordg. JFer 1his reatdh Lt §9 Dperlemt Lhet we srogere 81 Bedia, -
tarad An arder io 1 ; ublle ur wre in doazil.

ik nerangl Lha lp iou =y br uill io g ive o

SiHcerely

LeCFULD SELkD . it
hidlgidipuini
Flilpsdedzlida,

U R —— A R A TR T N YO T Y T TR T TR e e—
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ANEXO 6 - Partitura da musica Ponto de Ogun

PONTOD DE OGUM
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ANEXO 7 - Partitura do samba-enrédo Exaltagio a Villa-Lobos

‘ EXALTAGAO A VILLA-LOBOS

Jurandir & Claudio

sSfr=rocosers s .o

@M P8 -sgees-plendr — — resglande -ci-a comgum sonhoem fan - ta s -
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ANEXO 8 — Livreto do Carnaval de 1966 do G.R.E.S. Estagao
Primeira de Mangueira (Arquivo do carnavalesco
Julio Mattos)

GREMIO RECREATIVO
ESCOLA DE SAMBA
ESTACA0 PRIMEIRA

(MANGUEIRA)

ENREDO PARA O CARNAVAL

194ty

EXALTACAO A VILLA-LOBOS
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APRESENTAGAD

O Grémin Hecrealive Bacsla de Samba Bstaghks Prisnoira &
Blanguelra, gue viin ropresenlando ignameste o carsaval bes-
sileira, presta, éxle ano, homeragem ke grande vulle da mibsea
eradita brasideim, JIEITOR VILLA-LOR e prociars dar malor
brilhe & nossa festa popelar, exadlasdo daee wviskeo brasbeiro.

Villa-Labos, desaparecide do mosso convivis ki oseie snos
projeion ¢ conbimaa. cada vor mads, fazendo crosesl ¢ nome de
massa lerra no Brast], sobrefudo, oo colerior. Por lsso masssd, &
pela gratidda que o povne dedoda 2 e figara excepelenal & que
a Facaln, crgenizagio gque orgulha @ nosso Carnaval, agresinia
cone cinddo = EXALTACAD A YILLA-LORDS,

Procuraenap peasiler mo Deafile de Escols & diversas fackias

ila vida do genlal milsko, cuje carreira gloricss med lrovse
IBSpITELAD

O nossd kgradecimenio &5 sutorbdedes civis o militares, &
lmprensa {alada, escrita e lelevisionads, goe Lanle mos prisligiam
u ddlimvalain, oadim, & todos o6 oo contribairam para que pudés-
memnins desdftlar comn bridhantl=mo, enrigaecends as wadiphes S0
carnkvsl Lrasileing

&0 MUSED VILLA-LOBOS S MINISTERID DA EDCAG A
g CULTUTA, o st retomhecimonio Sodo eapeeial,

A DIRETORIA




TIEFTOR VILLA-LOBOS
(Dados Hicgrificoa)

Neitsy Vills-Lobos, llke de Kool Wila-Lobos & Mosmin oo-
teiro Willa-Lobos, nestuu na rua Iplranga, em Lachsjeiras, no
Hog ale Janeire, 2 5 de esargo de 1867, Seu pal, divolads @
cituda histdricos e brabaihos diditices, delied cfree do trinta
obras de valar: corografian, <o e mpdomdiion & myultos
wilras. Fod o organizader da Bikbotora de Senedo Federal;
vivgu sempre nume wedadeies paicbe pela misles: fundoy o

I clubo sinffmco -:lun exlsdin. a £n:|:|:|idu da Conceios

dnlegd de Tto de Janelco. Soa mie, ers filka do composiior

pepular Sasing Menlelrs, aufor de uma (e guedrilha ipti-
tulads “Qapdriha des Mibgas",

Esbudcn rom seu pal e, mak Larde, com Breoo Micdenberg
[vicloncelo}, Fredetics Muscimento & Agneln Frasga, Pagiu
d# casa 205 16 aDos pAfE viver no meio dos chordes ceriocas
2, & purlad de 1905, wiapea por dodo o Bresl, dando concérios &
collendn bemnid fedoldmicos. Em 1915 oprosentoy suas obras, em
Frimeira audigin, no Rig de Janelra, Fm 1922, conbralado par
Lrega Arachs, pariticipou com escindado, da Semara ds Arba
Modotad, em 5o Paubs; emy B523, 1024, 1528, 1527, 1928 o 1030
realizog cancerios em Sae Paalo, Blo de Jassise, Buanug Alres,
Paris, Vicpa, Berlins, Asaslerdam, Barcelona, ie: em 1052, e
mende Sppernlbendente éi. Bdecagio Musical e Arlisdez do
Distrifo Federal; em 1825, 1940, 0344, 1043 @ 1951 realizou
cearcdrius b i do Janeive, Chile, Argenting, Urugusi & Cuba;
fn: 1T fol noessade Direler do Cunservatitio acional de Canbo
Opfvdnive do Mindsidrio 4 Fldweagdo & Cullura. Duramls misfles
ames destavolvey notdvel trebsdho sdusalive e campo corad
esrplar. Vikilea o3 Eslados Unides do Awmsdriea do Morle pels
primeiva ver em 1944, stuande toma regonbe das mellores ce-
garilrad amerlcanas, dentre 58 qusis an Sinfaicar de Baglon,
Sove Woek ¢ Log Angeles; a parlic dagaela dposa 318 julbo de
1659, comlinuou rogande as Oryuestras dog Epbedesd Unides, ls-
rael, Canpdd, e wirios paiicd da Earopa ¢ das Amidricas do Sul
¢ Cealral, apresenlanida obras em pEamedra :.-_x'hT.ln-. Clom lor
do vultn, cxsencialmente brasileirs, & gemial pela originalidade.
Autor reprosuntadivg do sentimentelisnes jrdaso macional. Cooe
tormne Ceclarave, sofroi, 2 prnciplo, Eafludocis de Wagner »
PFupceind. mas, por volta de 1925, 53 =e tornaram swsy ehess fom-
plotamenle naciomalizadas, & ponta e cxpressar o comtlmicnla
popular com fdelidade, pala Eirn vez nk histria da masica
Erasileisa. A téonica do Wikia-Lobns cscila entre as pegas do har-
nisnia singela come SeE mif<d para crianga, ald s de cnms
plemidade dxlremd, como o RUDEPUEMA ¢ 3 maior parte dos
CHOMOSE, pegas do dacepciomal significag®e we panossens da
wiiiskea opslnppordnea.

Dwmlacaerar & BACHIANAS BREAZILEITAS, 14 CIMOROS, 12
SINPONLAL, o0& pesinas @nfinicos UILAPURL, AMARONAS,

— ]
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MADGNA, PATAGAID [ MOLFEQUE, EROSAD, ALVORADA
MA FLAONESTA TROFICAL, CaAlXiNIlS BE TOAS FESTAS,
DARNCA LOS MOSQUITOS, os sulion DESCOBRIMERTO 130
BRASIL, SUTTE SUGESTIVA; a canlata peolans BARIFU CARA
A oratisin VIDAIMIRA, & miss SA0 SEBASTIALD, MAGNIFI-
CAT ALLELUIA; o= obras para plano CIRANDAS, PROLE M)
BEEE (3 suileap, NUTDEMMEMA, CICLD BRASILENSD, AS TRES
MAKIAS, POERA SINGELD, NOMENAGEM A CIROPFIN, 5 O0M-
CENTOE FPARA PIAND E ORQUESTHA, MOMOPHECGCE
i Fankasia para pianc e orgaesbra), SUITE PALA FIAND E QR
QUESTRA; 2 COMCPERTOS PARA YVIOLOKCELO E ORGUES
THA; COMCERTO FARA HARPA ETQORJUESTRA: CONCRIETO
Falta VIOLAD E OHQUESTRA: CONCERTO PARA 1TARBS
HICA DE Hola E ORQUESTRA; ag apecag BEAKT, MAGLALE-
HA, A MENIMA DAS NUVENS (Lutla Benedewi), YERMA
LOergia Laorea): wasica voral em que =2 deslacam SERESTAS
(dlvarn Boigveh, Algear Resanll, Caslos Drumnsend de Andrade,
dlors Vamogmoeilos, Dante Nnng, David Nasser, Guildliceing d¢
Almclds, Mange] Reodeirs, (legaris Marsang, Ronakd de Carva-
Thal; POENMA DE ITARIRA (Carlos Drammond & Andrade)
EFIGRANMAL IRGNICOE B SEMNTIMENTAIS (Romald de Carva-
I o CAMEAD DE IMOETA MO SECULO X¥IE (A, Ferseira),
CAMCAD Inas AGUAS CLARAS (Gllbevio Amado), EU TE AMO
{Dora Vasconcellos), miasien de chmara, de oujs acérvo resssl-
tum de imparidncia ox 17 QUARTETOS DE CORDAS, LDUO
PARA VIOLING E VIOLA. TIIO FAaRA WIOLING, VIOLA E
JIQLONCELD, 3 TRIOS PALLA J.'|.I'|.f'll:|'I WIOLING E WEDLAM-
CELD, ASSOEID A JATO FARA FLAUTA E YIOLOMCELD;
migsica gmacra, pegar corals, dendre as quals aoliseiai o colutnea
do OUIA PRATECD, CANTO DO PFAJE (O Peils Iiurnui‘|
CANTAN PARA VIVER LEyIvls Salemas ), DIESFILE ADS HEROD ﬁ
DO BRASIL ¢ HEHARMDAS 104 MOS5A HACA {C Peula Harrog),
EIrTlios cipecialnenie para nogsid parelis: ranscrigies para aor:
qussira «da obra de J. 5 Bach, ¢le.

Coing Fegente, Vills-Labos divigio a5 primelras audiphes no
Brasil da MISSA PAPAE MARCFLLG de Palesiring, da 21854
SOLEMNIS de Beolhoven, e pmterie JUDAS MACCABERDS s
Handel, olwas dc Debzssy, FKavel, Fluoreed Schmill, Pagl Le Fiem.,
Lowis Adlert, Homesgeer, Huasseil, Cascla, [enry Tkacraud, Pou-
lene, Strawinsky, Lercnze Feraander Franciico Mignose, Ca
anrge Guasnbiri, el Do 1082 8 I8E dirigo Concemlynpdes
Cirfetricas com midhaves de epcolares, colminands com o Jde 44
aull na ang e 1BL

Recolew imiimdras honrarias denfre aq queis Comeedad s
dia Ordem Macional do Mértle de Brazil e da Tegilo de Honra
iy Framga; Membro Fundador ¢ Presidentn Porpileo de Acade
imla Brasileirs de Mosica; Predopsor [lemaniris da Acadenda de
Mizica Loremo Feroander, do Conservabdiie RBraibaare Jde M-
wica, do Instiule de Belas Arles do Ko Grasde do Sul ¢ &0
Consorvalério lsdernacional de Parls, Corsvlbarg Porpélag da

— §




Faciedade Brasileirs de Aulores Tealvads (SBAT): Cidadio
Paalistans pela Cdmara Munldipil da S&s Faulo; Masbes do
Cordeliae da Assosiaghs dos Ariisies Drasiloiros do Nin de Ja-
neire, da Sociedade dos Homens &S¢ Lolras o da gesdembn Bra
silira de Bilag Arles do Rio de Janelro, Membro Perpdiuo da
Uniis Cullural Universsl de Sevilha, na Esganka; Mambes
Correspandente do Ieslituls de Francs, da Academis Real de
Bards Uecilla de Bomiz, 3 Acodemis Filapmlaica Romans ¢ da
Aademia dle Lelas Arles de Duenos Alres, na Asgenting; Mlem-
Peer dle Fari da Academin Naconal e Viens; Membeo ds Feakival
Intermacinned ¢ Salzhurgo da Ausiria; Membro Efelivo do Con-
fregsn da Liagua Nasionsl Cealsds; Mombro Hoporiss da
fissdciagie Cullural Mukical de Boomss Aires, do Cepkro di Ex-
panado Culiural & Sanlos, 48 Ceat Vermalha Brasileira, da Casa
ilos Arlistes, da Acailemla Americana de Artes o [alras de Mew
Work & da Sackedade Aewricama “The Uohemdars™ [Hew Yotk
Musstang Club); Sheis Homorario do Chobe Bial Gindsibca For-
tiiguis do Hiz de Janeiro, & Chro Universitirio 8& La Plats, na
Arpesdiea & da The Viekacello Sociely’™ de New York: Medalka
Amchigts Ao Seovelaris Corad de BEdacails b Coliars do Estade
da Guamabara; Homra s Alérite 4s Rédio Naclomal: Dowlor
Honbris Cauza da Universsdade de Wew Yerk; Doulsr de Misica
da Univérgidadi e Miama; Doulor em Lais Mosicais & " Oogiden-
1 College” de Los Angele, ::-ir.uz-liuhE.w Servigns Beritdrics ¢
Excepoionas pela Kunicipaiidade de ew York; Geande Odicsal
diy Gowdras do Parapuss; Delegads &5 Brasid no 1BECC (| Insiliube
Brasileiro de Educacio, Cléncla ¢ Cultural da UNESCO; Prémio
da Misica pelo 1BEES da UNESCO, Grasde Prémio do [Keco
DESCOERIMENTS D0 BRASIL, na Frasge; Senedor das Olbm:
pisdas de Viens, Madalha om Bronee om a efigie de VidlaLobos,
gravada pela artiste francéss Bosetle H. im e cushada na
Casa da da de Faris. Seo nome fod dado & wma chis &dilbra
nos Estados Usagdor, intilelada *VILLALOSE05 MUSIC CORFO-
FATION™.

{ gowirmg bramicire, desjamlo bomenspear dsse grando
vulto nacional qae dagnilfrouw o Bome de sua berra no Erasil
e onp exlersss eriow, no Miniskicle da Educagin ¢ Cullura, em
VR0, o MUSELD VILLALOHOS, qee vem disanvolvisds trakalks
e jredl dla divulgagdo da figura o da obre de FIETOR WELLA:
LOEGE. Em 1961, em New Yerk, por fessilo de sun dala natali-
cia, & Prefeite daguela cidsds, Fobert Wagner, decrelcn 3 &a
eraggn, DA WIELLALOROE, Esse ako vem Simmdasirar quE, Ems
keza WillaLobes desaparecido & 17 O¢ nowvembro e 1959, a
chama de seu pinid CEafiRua beiga @ f uma Tospisla O SEM
priprig pogaimenbs: UCOMSIDERD MINHAS DBERAS COMO
CARTAS A POSTERIDADE SEM ESFERAR REMFOETA".

Obs. No libreto original a pagina 7 é branca.
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EMILEDD — TFESFILE — ALECOHIAS

EXALTACAD A VILLA-LOBOS

A& FECOLA DE SAMEA ESTACAD PILMEILA LE MAN-
GUEIRA scatese honradas em baver escolbedo coma bema da
slirtdo ge carnaval e 1966, 3 figurs glriosa de HEITOR Vil
1A LUECS, quo digmilics g posis do Brasil ofio sus sogistral
e EELDIrE

0} pnrddd & diviledo em oibe pacies:

Friintira Taete VILLALOBOS E A MATUREZA

Segqunda Farle — VILLALOBOS O SERESTEIROD
Teceira Farte — VILLA-LOEOS E O ERASIL
Guetk Parle — VILLALOBOE E O CAHNAVAL ANTIGD

Quinta Parfe == VILLA-LOBXS O EDUCAIHR

Laxla Parls  — VILLA-LOSDIS E A CIIANCA

Sdlime Parle  — VILLALOROLE E ACKIACAD MUSICAL
Oitava Parfe - VILLALOBOS 20 MUNDHD

Dheslile & Alegarias

ABEE ALAS — O piloreseo "Abre Alas™ e3ne o deslile apreson-
Lareta wm decoralive eslandarle, sustentado por irds mastoos, e
lamd bordado de pedrarias, pasld, migangss, efe, fiparands o
rame da Grdraa, Thulo de Envido, Saedagio a8 pove o & Im-
prengs g paral
COMESEACH DE FRENTE — ALA DAS IMPOSSIVELS | Ham pead
viigamenta] — eleganies jovens em linde veslido de gals €m-
unhanido wn bastio com nalas mudices, simbglizaado Euberpe,
llezin . Misch
TARULETA — Auligrala & VillaLobos: “CONSIDERD MWI-
WIS OOAs COM0 CARTAS & POATERIDAIHE SEM SEPE-
RALE ILESIMOSTA",
ALK TH3E INDIE — Homenagem ao compeailar bragileing, o pri
razire a aproveilar as mclodias dog isdios brasileses.

Primeira Paske — VILLALOE0E E A HATUREZA

Vg Lolas ora (ascinado jela saluress S sul BOETR-
Ha efight rusbada ore Paris em s Bomenagem fol gravado o
sepuinie sadgredo "E WA HATURELA QUE O ARTISTA EH
DOnTEA SUA MELHOR [MSPIRAGAG":
PASSANDS, BORRDLETAS, FLORES — represnlelas pod pra.
¢ORlE HeEninas, .
AL MINGUEM E DE MINGUEN — HOMENAGEM AS FLORES
— represinbandn “DisisDaig o de Fliras™ [flaula & vialkap
MESTWOLE — FEIXE (Kila Ribeirma)

ERGHAD — poema sinflnico inkpireds ma lenda smévis-
Ja ropelalln por losbosa Dedrigues que Tepresenls & £tichie

—_ =

144




ma o vile do Amarones & 1 elevagls dos Aadig; "He molio
eirpd & Lup efamomode & Sel, mad s Eleg s cassasem, @
terra serla Sestredda O ardeabs smor de Sal esfisguiria & mais-
én v a Loa, com waas Bgrimas, laundara 8 berrs, For eia ri-
ESn Hip iy g ciisramp,

A Lua extnguiria @ lago ¢ o [Op evagorara @ dpus

Elés parllean, & Lus choroe dla ¢ BoRe & 3uns Ligrimss
coameram s5ore a terrd alcsagasde & SCeand.

O mar larnsus® lempesivess @ a6 Efrimas da lea plo
sk mliluraanm cem 0 mar, dando arigem g0 R0 AMATONASS,
DESTAQUES: S0L {Aupssto Silva)

LU |Edina Soared)
Ry AMATONAS [Elesl)

THAAFURD < poersa sindinice ¢ Balisda com argimesta
de Villa Lodos: “Coels ema lenda, que a & do casba nabur:
ng do Uirapury era Lie alrazste, que g Indaee g2 FRUnirsm, §
aolie, & procurs 4o owedos madgics das [lorestas brasielras, per
que as feliceiras Ihes eonlzeen gUE o !.rl.rl.purn. A55ATS BRI
ads, era o Hel 40 Amer, o mals bele Caciqoe da ‘Fm'

ALA DAL INDIAS — INDIROE
DESTAGUE; VIRAPURD [Jupiral

3 INDID BRANCD ((Cicke Erasdeireplans}.
Wiln-Lebioe asum descrevey essa uh.ra:: UE & lemboangs da haver
EOCDaAradd nas fRrialid beasilelrag wm dnice Eadie Brasco que
flangava Sem parar @ o mDEEe".
DESTAQUE — ENQIO OO0 FEMAS BRANCAS | ]

FRIMEANA ALEGORIA

Teig ESCULTURAS COM FAINELS (malor do o lamanhs os-
lural) represendinds INDIOS, PASSAR, D0 PORACA,
WIOLAD ¢ @am lrks Esculiurss {lambbm de lamashs malor do
ifpe 3 rlursl} sissbelizands 3 SERENATA BRASDEIRA.

Segenda Parle — VILLALOROS O SEREETEMRD

Villa-Lobis arpuliivise & hiver perlenclds & gru
de farmeesos seiesleinas, ¢ Paule Barras, o seu bidgrafe quer
no ‘Momance de Vs Labas™, nos coaba: “Foras o0 canllaui-
domes de Calado que puseran Villa-Lobow o gsender. Asbes deg
vide ek a0 dizer de mbals genbe, e b deelk esler le-
tamienle pesdids, pois era 86 geups de Kald, loned, do oél
Cadete, Olimplo de Beperra, Artidoro da Cosla & oakn,

Villa-Labie dive a3 guas criansices, Em meang & dopols
de hiames fens adoeava &ined de eavalintas. Mum disees circoa,
armadn aum undio = Paula Males, em Santa Tereda, cahbs-
ciu Edusrds dad Maeeg que resdsietls o8 inleregainiicsimg.
Edeardo das Meves, prife reilsby, eanlor de eires, © famoen
Aoiclila de Medeires, mesloe da baada do Carpe de Bembeined,
gome, =l lasde, Calulo &b Pekzin Cesrensg & Erneslo Nezareth
foram o% seus muloTes ompankedng,
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Al D05 DEFERENTES — SERESTEIRODS TOCANDO WIGLAO
E CAPOEIRAS

Tarveira Pasle — VILLA-LOBDS E O BRASIL:

(4 Presemca do Génle em Llados o5 recanlos du Pliria)

L alnda Pauln Barrod quem diz: “Em 1504, #le éra ainds
rapazpls. Tendo herdads lvros caros de seo pad, wendescs w,
com o dinheire, sbaloase pare o nosie Andoo de déo em dia,
E'l' engenhiod @ fadendat, ouvinde histirles de vagquelros, assom-
mllph!ﬂem&-mu-pn-mda.nuu]uhﬂ ressdos o

wia

Vilta-Labdd exdaa em wou elemesdn, O Beasll nin § 8 aor-
i e nordeste, pendava, VilleLebos Ginhe esiz de 1 e sl
Aquelas bastbries de gaichos semlados em Metes com arrcios da
prala o corrends com &8 fropilhas e dominands os bagaals pag
edmchas, o seduziram de verdsde, Senliade o panorama do Bras
Eill airawbs de sus sensitélidedy de anlista genial, procura estro
furar as suas chboas dentro Ja realicade da paisagem e dag sus
goabdas krasibairae,

DESTAQUE —;E:m:nl-ahd-:u o FOLCLORE MACIOMAL

ALA MAGNATAS D SAMEBA (masculima) — VAQUEIRD —=
repragenlando o Nordede

ALA MAGNATAS DO SAMBA [femining) — Régresentande ¢

R Grande do Norke
ALA DEIEA 530 PRA LA — represesfands s Bakds
TRIO [HFEEHHEALM?EPASEIHH
ALA Do — GATCHOS = represeniands o Ris

Gramde do Eul
ALA DA MOCIDADE — representsndo o Amazonas
Aba DoE ILUSTRES (femdning) — pepresentasds Alagoas
ALA DG ILUSTRES {mascaling) — BUMBEA MEU BO[ — re

presentiods o Merdeste

TRIMEIRG WESTRE SALA (o f:maso DELEGATO) E
FEIMEIRA PORTA-BANDEIRA |MOCINHA]

ALA SAMBOSEA (femising) — GARIMPEIROS — mepresen.
fznds Minas Gerpla

ALA GUANABARINGE — Passistag

DESTAQUE = COLHEITA DO CAFE (Guarsey) — represes-
tanda 555 Faulo -

AL DOS ALIADOE {masculisa ¢ femining) — BANDEIHAN-
TES — pepresenlando & Paulo

AL HETIDA A BACANA — O SAMEBA — representands o B
1ado da Guenabara

FEGUNDD MESTRE SALA E SEGUNDA FORTA-BANDEIRA
(ARIEM) E TERETA]

Guarla Parte — VILLA-LOBOS E O CARNAVAL ANTIGO

Villa-Lobes guerendo réviver o carneval snbign organissy
& SODADE Dl 0, capdio carnavalesco que mazesd Spes
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20 cammaval de 1920 Eisw lalcisilva leve cams clijellvg Teslicer
Fele Instibwto Maclonal de Ciema Bducalive um e de
cemantirie, 3 Him de orienlar oo modod cereigrales BE Erik-
o do Bailado Erasilelen,
05 — CABLOCOG  FERERECAS
LESTAQUES — REI [ Msé Maoricia)
RAINHA (Meroadina )
BAIANAS  — PALHADDS — DIABINHOE
DESTAQUES — REI L THADO {Galege)
ELAIMILE T} DIABD | Maoca)
HOLTE DE GALA ND MUNICIPAL — & ci-
Lras com & elggie di Vilelabéd @ dulss pi-
presendaado & Ballaring cligics [Georgia)

Caimla Farke — VILLALOROS O EDAUCADIR

E conlmua o bldgralo Pagla Barrss: “Villalaber cen-
stderavs o tanio orfebzles um mer roacdeaador de ssasibilida-
di. E, ofelivamente o era. Assim julgsedo & com & cerbeza e
fue #ra um condulor das massss hesana, VillsLebos Imaginey
Fiaiir a5 crianfas das escolas para infundir, em suds alminhas
banres, o plalo pela misia,

Willa-Labed, tomandande, disciplinands, esasiands milhs
res dip cviangid, producia um miligre como i um mage, um Dei-
liceir, poalerd conseguir. Era dle o Pajh. 54 um ghole conce-
beria, como &se Dascinadar de miclllddey, dgpadlis con|unbeg of-
fetinloes Dw umd feifa, a T &o sebembed, candicem mali dé 40
mil crlargay scoegnhadas por cdres 80 meil miskoss, sob GUR
repinria mebroroloa

A raa Tamsa evidenciouse, luminesasmcnte, osng o aeplan.
dar de um 5ol

O3 espeliculic da lora da Independincia fieicem na Jm-
Eeanga de goanlos op suddiram come um prodiglo quase impas
vl de pe mapelar

Grande mimem de estrangeires wein a3 Hrad], especial.
menke, pors assislir 3 deses expel foeton,

Melion HKackeleller chegou & dieer que sesed rialivagies
faram 2 mizime get ji havia presenclado em sua wida, Real:
mente, foram uie geodigio, uma genlakdade, que mas aparecem,
AR, LA mirdgesd de sanho

O elcilo orfedsicos gue Villa-Lobos censegulu de im:
fravim, tomandando, por sirais digitiis que paseciam slmbelos
cetallstico, aquile oceans de garodis, eram quilquer colss qoe
ningefm pode descrever. O “Coqueiral Facfalhanta”, "4 crl-
angas balougando os bragos aciais da cabica @ sssobiands comd
venlo, elitfeavam.

-I::.'.Iqli.rEIEA.[. FARFALHANTE — BANDEIRINHAS COLORIBAS
Lescolarcs )

Seala Parle — WILLALDBOS E & CRIAMCY
VilleLobes posscis alma de crianga e, por isse mesme,

— Il =
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ﬁﬂr d-tlﬁ-u obiras foras indpiradas na psicolagia e brisque
ifangis

Fanla Barrog relata: "Tomds Térdn ¢ quam Suke conlar
;ﬂu coisas que Bho (fe por Paris que parectm aubletlical -

=

Acemganbhands com o glndsics d9 peu plang a8 scrobis-
cizs o visloncelisla, guantas vézcs assistes VillaLebas delcar @
aoU Arcy gard ir sollar papagalo come qualnuer memne de dez
203,

Mas VisaLobos nds o lrmitava & sellar
||||aI-|.|'n-r IR ] "|:-|;|:|i. uma “esfrHa", um 5
satia farer bodes o5 bpos de papIgui como ag mals l.'u'nl:lll
T,

Yilla-Lobos esovevey PAPAGALD DO MOLEQUE gee Ee
chizdva de poema sinféssce Bumarisisco™.

Fara que o PAPAGAID Dy MOLEQUE fdsse dangado
Villa Lobes crion rssa kastdria: “'Um garbilo negrinbo, com seu
mage de jeczais a braoelo, sentado & beira do lerrage de um
artaniia oo que acibava de subir, desafiaedo’a palicna, .

Ehupn-h yirg Ypmea-prasa” diverle-se em sollar |.t1.| bele
nagpapsio celaride & fassinanle sob o sal. . Cier eaas

O pagagaio kem posornedo apilaee II'rFrIH L= HPHH
FEvirivedise fumulbedses & vilenlas,

Quwes8 UM puang gee eiecaia plioriscs vales lenla,

D perragod vioishes “Ell'ﬂ 'W'I'I'IFI“"#I g mies Inctin:
B35 COHM RGNS pRriposas m caradorag, . .

Trava-sc a loka. ramente, oo ferinoras dia cambas
Bolas = ar l,-ﬂt-p-ui.:,-ﬂ-n“ndnumutu-, investem @ belo pa
pipao ibamamde pele brlbe do ofu. .. Ele s cculin, lenkande
ESTOpArEE B O COSEREUE pOT um isslaste. . Apavorese. .. Eo-
ionlere ¢, de repenie, & enlagado @ cenduzdo as cfu. .. & priss
wunce a batalka & bermara”,

CRIANGAS SOLTANDO PLPAS, DESTACANDOEE UIMA
DE MATOR TAMANHD

Ainda com b peRsanERle i oriangs, Willalobes compls
TAIXINHA DE BOAS FERTAS e2m o argumenio:

Fpecs de Malal

Minl ¢ra uma mening m fu pYACa recehla bringue:
dog, nis s pelo Halal, ia olhid mulbe grandes para
varem o Ficgs poesenes que Fagal Meel trada pars sois com
prrihelzag rleas € um corsglo muily brise & consolado para par
doar assas bnjustiges, porque era mubds Bosieha pera ses pais

Um dia, s vésperas o Nalal, Minl de to trisle & abailda
sela sua serie, senbou quie alguém lke havia brazide ume Unda
caixa de cristal colocide.

& caizh, o s paneca woa vilring ancanlads, sboe
& Ifﬂiﬁ]’ﬂﬁ,lﬂ'ﬂfﬁ,lﬂ“]ﬂlﬁ“ﬂhﬂﬂ
wendo wm esperio Marinheire que gisgava sem paran Emosc-
paida, aparecd u=a ricd Pierrete gee, choramingaady, wpeiei
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Lo Eaagice; durge depsis um Tamird azuledo lilin:
Landy of gulzes v enralvecends o Plerrebe. Précurasds scasslar &
chorosa Plerrete aparece manumente we Cagirinio,

0 Msrinheima, 0 Damisd & & Caipirinha briscem dg meds
ald ehegarein & Rai v & Ratvha de um cordds carnavalesto, qoe
marcham alegrescste tm reder de Nini. Ao losge, cuvess um
insisiente rataplan & =m eleganie o forle Escoteire juniase ap
Erega.

fm remor estranbo isderrompey wquils sljasns, sje-
riceielo & Saci-Ferkré, que ple em alvoroge fode aguidls hande
e beneoe palusesd. Imedislamentd, todor veriflcam qoe o mo-
lequinte e um p 50 era @ amigo berdiin das criascas medro:
513 B FECONE{An, odm eniusiakmg @ fueor, em larne de Misd, 2
mafcha @ & dangs, numa aegre olr i
MENINA FISRE — MARINFEIR) — FIERRETE

RAINEHA D0 CORTAD
RESTAQUES: — EEI DO CORDAD
CAIFRINIA — ESCOTEIHO

SEGUNDA ALEGORIA

EECULTURA (em tamanho msfor & que o naleral) mepasen-
lands a INEFILAGAD. Segeerese rhaik gilo ESCULTURAS, wen-
do duig de COLEGLARS COM UHIFORMES DE ESCOLA PO-
BLICA & mals gels, miwimanianda-se, de MENINAS E HENINGS

AMUNCANDO DE RODA. A ALEGORLA & modeada de MOTAS
MLUSICALS

CHIANGADA ERINCANDS DE RODA
Zeala Parly — VILLA-L{S £ A CRIACAD MUSICAL

E Faula Barmk naw cozta; "YWidia-Lebos compressdes o fe-
pimong &2 arie em Sul lcrra Foe ises, S5 codverEAr com. os
“s1pes furursd < beira do Rie”, agrender com a8 ulares @ cem
O relse dis cachodine, quviy o uirapure canlsr so alte dad ri-
makas, fumed o cgirrg das ciagoras €9 mabs, chamow loblsg-
magE de Umeu congaalre” o aaliEtapenirs g2 “mioka comatine®.

[hgsa foema. @ sua misics sog di @ im & que,
mema bele noie, numd (acruzilbada, £ases do meass fa-
buldnio w2 regnizam, dangarsm e foeram mishea, Tocaram (u3s
% gat mabiam e depols Ihe disersm: " — A ooasa misica & -
sim! “¥illa-Losos que Nears Soghambrade respanden: — “Ey
tambdin, veu fapor miscs asum .,

Nompendo com § wwolisiics, quibrando as cadeas da

aniregdo de um prageatisms europed, dle criom beilhasbe
inefle iddd arqeesira

Willa Lobas, ea evidenle, feris de ir o Paris. Fol
g Al teve ajuda valicss, wel lodos s mgecies, e Asnalda
Gulnle, Carlys Guicle, Gilberls Asado, Olivas Geelas Pes-
femln, Pusly Predé ¢ Lawclada Sasios Lobo, seos amipos e
SCTpre ned £iis god 39 cansklerask e sua meltar grakidag,

el - .
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Tasn mndzecu em 1821
Mag sinpuem fulgue que Vil Lot Tsee & Farks, como em
paral vho quase lodos para apresder ki, ooir & agedo
rabrn. Willa Lotes, cheid de fitrs estranhes, levardo tida 2 £l
reala da Amazbais ta calxa de s wleloacedn. dispends das me-

Wi hirbars dod “poracts” de malo e dos bategeen des mis

foi garibdan, queria moslzar que o Brosil timbdm pade fazer

GaukER ariginals.
bror wse, He disse oo emgdii G uem sabe gEb s

wma nbra origitsl debaies do h:ﬁl: — "Wim modrif 0 qee ol

fie. B2 goclaten: Moared, senio, volarel pars minha derea®.

uﬁumlﬁ — Wepreseniands 3 Midsicy Pepalar [Aracy de Al

FIEL S

ALA DOS DUGQUER — PINTOIES — represestards "“Pralar do
Canahg” | Cirkidid — piang)

ALA (05 ESFORCANOS {macculica ¢ feminiss) — CRISTAL
— represeslando “Cancha die Crital™ | pouds da Murli
Arzi = cheba B pldsn)

CESTAQUE: MARINEA (Anpeifs Mastnez] — mipresenleads
“Mar s Beasll™ {Canile Orfebales — oling]

ALA MOCIDADE [0 ZEEEND — LIS XV — mpresenlaads
“HE Patbcm Encanlade” [Hubiras da Campcbinha —

=0

DE.E'IA'ELIEJ— UARLITOS — reprepcabande “Ruite Sugeding

[Linemal |canls & orquediea)

KLA DOG INTOCAVEIS |mageuling ¢ demiaing] = FOETAS E
DAMAS D SECULD $VIN — mépresenlands "Cangde do
Purts o Scele AVENY == (poedia de Aliredd Farngire —
ciald i pilsn)

ALA Da FIRMEZA {masruling) — IMPERADDER JONES = re-
presentands o iladn ©Enpesir Janes”

ALA DA FIBMEZA [lomimaa) - DAMAS DA COFTE — mpre:
reilomde B a Priscizioks Taagiea™ [Hiviéeiss da Cans
chipda piand|

TENCEIRD MESTRE SALA E TERCEIRA POLTA
BANMDEIRA (AGMALDO £ WILMA|

MARQUESS [T SANTOS = Virigle Cueis, & ecihecsdo
racriior e histeriads Lrmiléics, canlino cone fal samposto
o Lundu d& Wangoa e Sanls™ |cusby ¢ phara ou arguesira):
“Mom ailizesd diak o depcsibro & 1007, ey corcluia & WATIQUE-
54 DE SANTOS, pega que 3 grante airir Duleine de Marsi n=
racomenfdara pass #rir & lespars de 1934,

lea pega, £u eseresl versss para a compasschs di ui LU
DU que e desejava ser randade por Dulcins

|Zavia maig deld pulres nOmerca de misica fermandn
fumdo de cena.

A piiHn oo desla eniregar & comprsicin diasis milslcas?

—_—




Pelo maestro VillaLobos eu tive sempre uma alts wdml-
regh, admiregks silida € candente que vimha desde os bempos
cm quee bl B genle slacava a gea arle & bedo mando negava
@ 500 ginio musiesl .

Fra Villa-Lobos 3 primeira figura que me sargiv & lem
LEARCH para EErTEVCT 35 MARICIE QUi B neckielave,

feacsin, and aemgie, comuniquel 05 meus desejos, bodos
2 levantaram: — Plssima lembranga! VillaLobos ndo & a cris-
tura indicsds pere o que queres. O gae fe serve & misica beve,
graciosa, profandamente resiolics, ot eram of “LUNDUS"
dir primaire o, A ssasica de Villa-Labas ¢ arrebalada, paic
data, ramglexa, Mo & masica goe 10que 3 alma do pove. Frécura
oulre neaestro

Mas a minka admiragao par ¥illa-Lobes, velhs & profun-
da [éx-me eniregardhe o encargs das migsicas que eu necassitava

E a mizsea, oos qua o grande composiboe honrea a minha
pesa, doi uma surpréss para idda peste.

O LUNDL cantede por Dleing, af estd para lodo o munde
ouvic: & um primer de gracs, com & lefEura, de sealimenbe smo-
riso e de profanda cunho romintice, cem a MTnUcs, com & Era-
2 & eo 6 romanbisme des “lundes” cantades peles damas dos
lempos de Pedra 1,

Waring anog ji 30 passados depois gue Dulima & esntog
no palco. E e cenlinua a sér confade de norbe a sl do pais,
nos salies fesbives

DESTAQUES: MARQUESA DE SANTOS (Zishs)
PEDRED [ [Edson)
ALA DOE EMBAL{ADORES (masculing & feminina) — NOBRES
AlA CHAMBETE — DAMAS DA CORTE
DESTAQUE = DAMA [MPERIAL [Thereca)
ALA 50 VAL QUEM PODE [masculing) — FIDALGOS
DESTAQUE = BARDNESA [Wanda)
ALA CAFRICHOSA — DAMAS IMFERIAIS
DESTAQUE — MARQUESA | Daralice]
ALA Imﬁgsnﬁass [spzzuling e femizing] — DUQUES E DU-

DESTAQUES — Tris DAMAS DA CORTE | Ana Maria, Dudd-
mfia g Dheiza)

A1A CHOVE NAD MOLHA (mascubing ¢ leminina} — COMDES
E CONDESSAS

PASSISTAS — HOMEWAGEM A CHIACAD MUSICAL DE VIL-
LALOBOS (Misa & duro)

ALA VEM QUEM NAG TEM — ANTISTAS —

! = " I
"Cangio dos Arlistas” {possia de Raa] Pedernciras) {cas
0 E pEna)

LDESTAQUE — 0 CASTELD — representands 0 Caslele™ |Guaia
Prilics — piang)

ALA DA JUYENTUDE — BAJAMNAS ESTILIZADAS —
senitanda “Na Bahia Tem" {Guia Prilico — ciiro )

—_— I
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hEEJ".ﬁQhE:E — representands SOCIEDADE ARTISTICA (| Cobi-

nia )

ALA [0S ENDIABRADOS — PRINCIPES — representando &
Corlerid do Primcipezinke” [Histdrizs ds Carochinke —
A0 )

DESTAQUE — CONDESSA (Yelsnda) — representanda A
Condessa™ (Cirandas — plama)

ALA DOE PRINCIFES — BACH — regresentands o Inspiradar
dit "Basthianas Brasileiras"

DESTAQUES — DOUTORADG (Joské Sanfof) — representanda
ud Ulubas banerlficos que Vila-Lobos receben no Brash
& g leﬂﬂsﬂm.

represendands 3 ACADEMIA BRASILEIRA DE MO-

SICA (Wilma)

DESCOBRIMENTO DO BRASIL (Obra de ¥illa-Lobos ing-
pirade ne ciria de Fero VWat de Caminha a0 Bed Dom Manoel, des.
srevende & descoberta do Brosil)

QUADRG FINTADD — A PRIMEIRA MISSA MO BRASIL
DESTAQUE: — VICE REl DAS INDEAS, descobiridor do Bra

al, PELDAO ALVARES CABRAL [Olawe
Ferreira Hatista)

ALA D35 MOBNES — MARINHEIRDS

ALAS DOS DEMOCRATICOS — SOLDADOS

ALA DOS INVEMCIVELS (masculiss] — NOBRES

ALA DDE INVENCIVELS (feminima] — FADAS — ropresen:
tande “Nums bergs Encantade = |plans)

Suna Panle = VILLALOBOS NO MUNDD

E ainda Peuls Barres: “Heje aqui, smanhi gli, depios
1szis adiapte, Vills-Lobos gislou & maior pasbe de sew lempa
em baler "seca e mesa®,

Deepois quee conguistou knesguecivels irienics na Europa
Y lla-Lolos coma e sentia ferver-lhe, ainda mais, o gangue,
@ desandon o viajar.

G pele esdérpo do Professor Haul Villa-Lobos, jumlamesle
ag de sss extobmoess Mie, va pela seu priprio, o Magsiro & hoje
[im dos maas conspprados musicislas no mundo.

Poldem dizer gue ndo sabe nada. Podem acolmi-be de
analfabeto, nescio ¢ lolo. . . lisses sete modos fardo um elogio
B0 edio dmigo. E mko hd como comlestar: Se Villr-Lobos sem
saber cnwsa alguina apreciivel, sem cullura musical, sem cursos
compleios de sua arle, nem meio sutodidata, alcamgoa loda fsse
foanie pradigio no Beasil o so sstrangeiro ou & um génio oo os
cue e lermados © m 1o o ¢urses & ndo consefuiram nadn
dissn. . . deveme pic uma grasde Larja de pamnn pr ni brago
& onlencar o o,

A werdade, pordin, & que éle difigiu as malores orques
lras da Alemanha, Argemtina, Ausiria, Bélgica, Brasil, Canads,
Chile, Cuba. Dinansarca, Espanbka, Estados Unidos da Amérkea da
KMorle, Finlindia, Francs, Crécia, Holanda, Inglaberra, Tsrasd,
Mabia, Mexico, Portugal, Swebeia, Suigs, Urugusi € Vosezuela,




Para nia, come para os demels, 50 Mondo, que smam s
Mibrdza como om dom diving, ¥WillaLobes & o que reslssnte alb-
camgin pele balomto, wm o musicata original, um conhecedor abs-
lmado das coused da wea Terra ¢ da #oa Genls, em suma, wm
gramde g cebraerdindrie pacla no mals flevads e nobre seniido
da palavra — il b, @hnio crisdee,

Tercelra Alegorls — VILLALOBOS NA MOSICA UNE

VERSAL
UQIE ANIGE em ESCULTURA anunciands: WEILLA-LOHOS o
GENTIO MUSICAL DO SECULD. Mo cenlre do carrg, o MUNDO
EM MOVIMENTO com uina LIRA geé répresenia o EXITO DE
VILLA LOEDS MO UNIVELSS. Em ESCULTURA [malor de que
@ tamanho matural] seguess a FIGLUTLA DE VILLA-LOBOS
ALA DET BAIS — CAVALEEIRDS NF FOMLA,
nﬂﬂﬁlﬂQUE! CAMNLCAN — [k Malvin} — ropreseniandn &

anga

ALA DOS TURISTAS (feminias) — FSPANHOLAS — repre
sendando @ Espanha

ALA DOS TURISTAS [masculing) — TOUREIROS = represen
fando & Espainka

ALA LOS GIANFIMNOS (feminina) — Representando 3 Holands

ALA DOGS GRANFINGS |masculina] — representasds o Béalos

DEETAQUE — TI0 SAM — repressnlando o Estados Unldos
da Amirica do Narte .

ALA D05 FRINCIPES — repeescalands Porlugal

TRED DIFERENTE — representanda & Alemasks

ALA ALUNOS — represestands 3 ATpeating

ALA VE SE GOSTA — e ntando Cuta

AL HEI-’-HA-"- GRANFINAS — VIOLETEIRAS ~ represendan

o a IsEia

BESTAQUE — OREGA — representando 3 Grécls

ALA TIATMONIA — GREGAS - repraseniandn o Gricis

ALA VR SE ENTEMUE — (A make Ala orgssisads em Escola
e Fambia) - COREDGERAFIAS VARIADAS

ALA BATERIA MIRIM — COMIUHTY DE DATERIA IMFAN.
TIL (Als formada integealineste por meninns, sambistas
di amamhd, primca ver crganizads « apresentada em
Dexalilu] .

ALA DOG COMPOSFIOHES — & gléria Ja Escola de Samba
Falapio Prinoira oncerra o Desfile, seguindio-se 0 CON.
SELIID DELIBENATIVG e a DILEYORIA D ESCOLA

Eolre s diversas Alas Ao Desfile figuram Destaques ¢ Passkolas

fut carzchetiznn a freparsgin dy Villa-Lobos, sas diversss dpo-

ras, oo [rasil & ng exterior,

SUPERVISAG GERAL, FIGURINDS B ALEGOHIAS — JULID

MATOS — PRESIDENTE DA ESCOLA  — JUVENAL LOPES
— 17T =
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BANDEIRA

A Bandeira fod ronfectionada em sbda pura bordada com

Tin da gury o pedsras mmd-pricisas | lranjas e canetilhes doura:
23 new doid |adig)

Primeira face — PAVILHAD DA ESCOLA
Segumda face = LIEA simtaolizands EXALTAGAD &
VITAA-LOBOS

Canliigde — ARHALDO DAE FALKAS
dferts — CASAS GEEARA

BIDLIOGEAFLA

0 Enrtdo o Fanlasas forsm baseados na doecementscio
cedide, por geefizia, pele MUSED VILLA LOBOS L WINIATE
HED D EDUCACAD E CULTURA.

— =




ANEXO 9 - Partitura da musica Oj# Buruci de Sinhd
(Biblioteca Nacional , Setor de microfilmes)

fis cancOes de successo

rangheg cafraraRREEE.

ol -

datve e i | B Buw O

— far-pes Bmiad ] 0 denvisds  ofls g £ Rl
R Sourrs man confrcids e Bler cor-

Mg veas piedagbes pary ke aens, |Meiksos por " Leatiha”, male de
erlr: gy Gy Gy COFBGEE CCawsl | TETROT UG PIRflo @R il Eesdn
@ cure” ¢ “Jurky”, dim oo de [mein apeetitds e prifie g Yers,

=

rani pashen FENT MDA,

r diimele ¢ G pilGeTss @

Heje pabemea publicar & #rie e | W .
"-}'f'l_“’"‘“ MADRTOAL
- N : I'v apioris de Hacha Saares (L=
..Il‘ I';_,;.:bl atgls: § & e fidln).  Honesips o Feedeng Ho
{ (hem ci qecro e wo + Awierds Percil,  Dedimds @
Bit f Mc 817 mon V.o Mawcyr de Arapd.
40 mondn # oadibE T
Rl | E° wiows mab ol menag, Pre Thres ru fema
T pite: Mmng 1 b wmor;
Canimda : Be nis % dume
Bing'. rade Poegii: o Hve stcaslie,
A, Aok, g m——"
.'|lr.|l. A Tragn ta minka reen
- () ben Some ritd girdel
pLTi g Dt de weu ansle.
40 o |
el moamid Tof h trn derriv F
Qi Bairues Tie perali ayrele
I parme Teea lnbirm robem
[ B & que als il Y mea D
Baa | Sl raagod SeeEved Mas que belkg,
[0 monds ¢ muwm ISR ]
Bis | E sepn Sl oo Wfd Mereren podeial
P e Ten mrich § da dav
Lanfadic| Invepe-dt o Fbienk.
Anme'; hrmsden, r
'y hrwien Tua bwmuinta
Adgd", hmadeg, Lim werdidiehe paraiin,
Arwr’; Amiden, Cilea wnen
[y Rl { Fremrrenita vkl o ;
G jmemmid Jw Lamrirea PR
3!-‘ Bunxe’ Yiie 30r 180 3forads
| incastd Ju" Pars precs arm pedy @0 llaf
Jin' B I'Em gy whwer sy mvenam o

155




ANEXO 10 - Autoégrafo de Villa-Lobos para Dorival Caymmi
(Arquivo particular do Dorival Caymmi)
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