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Pareceria imagindrio,
frute de puro delirio, um
solista de bandolim de
quem Jacob, sumidade do
instrumento jamais apa-
nhada no pecado da falsa
modéstia, dissesse ver ne-
le “aquilo que eu deseja-
ria ser como bandolinis-
ta”. A miragem foi Luper-
ce Bezerra Pessoa de Mi-
randa, artisticamente Lu-
perce Miranda, pernam-
bucano de Recife, do bair-
ro de Afogados, celerida-
de do frevo no manejo das
cordas. Terd sido um dos
musicos brasileiros que
mais gravaram; certamen-
te rargs participaram de
tantas gravagoes histéri-
cas, tantos marcos da ar-
rancada do nosso cancio-
neiro registrado.

Ao bandolim ou ao ca-
vaquinho (como Pixingui-
nha, que o admirava e com
quem tocou na orquestra
Diabos do Céu e em varias
outras formacoes, era o
que se chama hoje de mul-
riinstrumentista, incluin-
do no curriculo de habili-
tagoes varios tipos de vio-
laetambém o piano),ono-
me de Luperce estd agre-
gado a momentos cruciais
da consolidagao, no Estéd-
¢io, do samba pés-maxixe.
Acompanhou nos discos
originais 0s memoraveis
duetos de Francisco Alves
e Mario Reis em, por
exemplo, Se vocé jurar (Is-
mael Silva e Nilton Bas-
tos) e em Deixa essa mu-
ther chorar, de Brancura.
Em Vila [sabel, ligado aos
rapazes do Bando de Tan-
gards (é parceiro de Jodo
de Barro, o Braguinha, em
pelo menos duas marchi-
nhas carnavalescas), con-

O bandolim das mil notas

Fifi 0o Je Al dnis Terara

duziu o acompanhamento
a Noel Rosa na gravagao
langadora de Com gue rou-
pa, o primeiro sucesso do
poeta, e figurou entre o0s
que forneceramrespaldoa
Almirante no revoluciona-
rio Na Pavuna, parceria do
radialista com o maestro
Homero Dornelas (que
adotava o pseudd-

PIXINGUINHA teve ‘Carinhoso’ gravado por Luperce

pejos ultra-sentimentais
que vém a tona, revezan-
do-se coma voz maviosa de
Orlando Silva, no lirismo
exuberante do “noturno”
Ultima estrofe, de Candido
das Neves, Luperce Miran-
da foi o primeiro intérpre-
te a gravar Carinhoso, de
Pixinguinha, depois do au-

tor. A peca ndo ti-

nimeg de Candoca Luperce nha ainda a letra
da Anunmagap Miranda foi q_ue_todos 08 bra-
quando se aproxi- ; sileiros, hoje, sa-
mava de sambistas, crucial para pem de cor. Pixin-
como foi o case). consolidar guinha a gravara

Na transposigao em 1928, com a
da misica do tea- ? samb.a Orquestra Tipica
tro de revista para POS-MaXiX€ Pixinguinha-Don-

o disco, fildo muito

bem explorado nos anos
30, Luperce comandou a
sustentac¢ao ritmica da
malicia e da picardia de
Carmen Miranda e Luis
Barbosa no samba-mos-
trudrio No tabuleiro da
baiana , de Ari Barroso. E
sao do seu bandolim os ar-

ga, e, em 1929, re-
gendo a Orquestra Victor
Brasileira. A gravacao de
Luperce é de 1934.

0 estro derramado e
ufanista de Catulo da Pai-
xao Cearense disse certa
vez que “a palheta do ban-
dolim de Luperce Miranda
é como o bico de um sabia

; Jacob se dizia ‘fa’, mas nao edmitia ter sido “aluno’ do mestre pernambucano

gorjeando pelas matas em
acordes do Hino Nacional™.
Na verdade, era a um sé
tempo requintada e vigoro-
sa. Transpunha com incri-
vel facilidade as maiores di-
ficuldades técnicas. As no-
tas fluiam em cascatas, um
turbilhdao melddico sem
barreiras. “Tocava mil no-
tas de uma vez”, na

musica do Sertdo. Eram
artistas como Augusto Ca-
lheiros, uma das vozes béa-
sicas, matrizes, do canto
brasileiro, comeo Jaime
Florence, o Meira, que en-
sinou violdo a Baden
Powell, e dezenas de ou-
tros astros do instrumen-
to, e como Minona Carnei-

ro, o guia da em-

imagem deum  Também bolada. A in-
grande bandolinis- compés fluéncia desse
ta de nossos dias, grupo, que in-
Joel Nascimento. frevos e cluia ainda, pela
Mais do que intui- valsas, procedéncia,
tiva, era pericia i Jodo Pernambu-
exercitada e acu- como A'_,ma ¢o, Jararaca e Ra-
mulada: Luperce € corat;ao’ tinho, entre ou-

tocava desde que
tinha 8 anos, o pai nao que-
ria filho doutor, iniciava to-
dos na musica.
Bem-iniciado, ele inte-
grou com destaque, as ve-
zes como lider, as sucessi-
vas levas de retirantes mu-
sicais que nos anos 20 vie-
ram imp’pr as metropolesa

tros, foi poderosa
a ponto de levar composi-
tores como Noel Rosa a
produzir emboladas. E foi
esse género, com Pinido,
popular ainda hoje, assi-
nada por Luperce Miran-
da e Augusto Calheiros, o
vitorioso no carnaval ca-
rioca de 1928.

Passado o auge das in-
vasOes sertanejas, o Lu-
perce compositor diversi-
ficou sua produgdo em
centenas de pecas, sobre-
tudo choros, frevos e val-
sas — pelo menos uma de-
las, Alma e coragdo, de su-
cesso internacional, O ins-
trumentista praticamente
passou a viver mergulha-
do nos estidios de grava-
¢é0, acompanhando, algu-
mas vezes s¢ com dois vio-
loes, mas geralmente a
frente de regionais e ou-
tras formacdes, todos os
grandes cantores de seu
tempo. Nos intervalos, da-
vaaulas e podiaserouvido
ao vivo em programas de
radio. Numa emissora, a
Réadio Clube, em 1934, te-
veum substituto eventual,
um jovem bandolinista 14
anos mais mogo, Jacob, co-
mo se pode comprovar nos
curiosos didrios deixados
por este, em parte trans-
critos por sua bidgrafa, Ex-
melinda A. Paz, no exce-
lente Jacob do Bandolim,
editado pela Funarte no
ano de 1997,

Jacob se considerava
“fa” e “admirador” de Lu-
perce, de quem reconhe-
cia haver recebido in-
fluéncia, mas negava, com
aquela veeméncia que
constituia um dos tragos
mais ostensivos de sua
personalidade, ter sido
seu aluno. Os alunos fo-
ram muitos, principal-
mente na segunda e defi-
nitiva permanéncia de Lu-
perce no Rio, de 1955 até
morrer, em 1977 (no topo
do prestigio, em 1946, ele
trocara a cidade pelo Reci-
fe natal}. Ndo por acaso to-
do bandolinista brasileiro
tem em Luperce Miranda
um mestre.



